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Abstract 

"Khames al-Aba's Battle Letter in the Land of Karbala" is one of the epic poems 
related to the event of Ashura in Persian literature, written by Mirza Muhammad 
Akbar Bomroodi Qaini known as "Monshi" (1180 AD) in 2000 verses and imitating 
Ferdowsi's Shahnameh was written. After praising God Almighty and praising the 
Prophet of Islam (PBUH) and Amir al-Mu'menin (PBUH), this poem reports on the 
battles of Imam Hussain (PBUH) and his companions in the desert of Karbala and 
the high level of their martyrdom. In this system, which has remained far from the 
eyes of researchers, Islamic beliefs and beliefs, scenes of chanting, as well as a 
representation-like drawing of the events of Ashura are presented in a precise form. 
The use of special combinations and phrases of the epic language, the correct use of 
linguistic and literary abilities such as brevity, phrasing, exaggeration, simile, etc. 
are among the positive points of this system. At the same time, the inability of the 
poet to correctly apply the principles of rhyme, as well as not paying attention to the 
prominent martyrs of the Karbala incident, are among the things that have reduced 
the literary and content value of this work. 

The introduction of this system and the examination of the stylistic features of 
this work is the point that we will discuss in this article. 
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Introduction 

"Epic is one of the most effective literary genres that spreads the literary spirit and 
national pride not only in the body of the society; Rather, it is trans temporal and 
trans-spatial; This dynamic flow boils from the source of national pride, ethnicity, 
belief and identity of the nation and transforms with the passage of time; But it 
never ends and its face changes depending on the conditions and factors that are 
different in each period and time" (Najari and Qawam, 2016: 2). In the word epic, it 
means bravery, courage and difficulty in work. In ancient Arab literature, this word 
was referred to a type of martial poetry that was written only to describe the honors 
of the Arab tribes; Therefore, in the Arabic language, it has never had the current 
epic concept; Because today "a complete epic poem is one that, while describing the 
heroes and masculinity of the people, also represents their ideas, opinions and 
civilization" (Safa, 2007: 30). The use of the word epic in the Persian language and 
literature, which contains prominent examples of epics from the oldest periods; It is 
a new thing that has been used in place of Epic at the same time as Ferdowsi's 
Hazara celebration (1313 A.H.); Before that, no one had called a work like 
Shahnameh as an epic (Shafi'i Kodkani, 1372: 8). The epic in Persian literature is the 
confrontation between the divine forces and the demonic powers and the fight 
against ignorance, disbelief and rampage, along with sacrifices and bravery, which 
are classified into four mythological-national, historical, religious and mystical 
categories. It can be (Balaghi Inalo et al., 2019: 3).  

In the middle of the 5th century of Hijri, with the emergence of the Ghaznavid, 
Seljuk, and Khwarazm shah governments and then the adverse effects of the Mongol 
invasion, the composition of national epics in Iran began to decline and instead, 
epics with themes of religion, history and other became popular (Rabiian, 2001: 
533). Although some, like Zabihullah Safa, believe that almost all of these types of 
poems, even the most important of them, that is, Haidari Bazel's book, do not have 
much literary value and are placed in the ranks of epic and heroic masnavis (Safa, 
1383, Vol. 5: 584) but some others like Sajjad Aydenlu believe that "most of these 
poems are because their owners have stepped in Ferdowsi's place and imitated him 
and wanted a national, historical or to create a religion, they have fallen out of the 
eyes of the researcher" (Aidenlu, 2008: 10). 
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Material & methods 

"Khams al-Aba's War in the Land of Karbala" is a religious epic whose date of 
composition is based on the last three lines of the poem in 1170 AD. and "Abul 
Hasan Jozani" in 1207 AD. wrote it down This study was written to answer this 
question: "How effective is Khames al-Aba's war letter in the land of Karbala, and 
what are its stylistic and content characteristics?" The introduction of the manuscript 
of this work, in addition to removing the dust of oblivion from the face of this copy, 
motivates the audience to read it and understand it. Historical information and 
literary idiom can be obtained from this work. Also, the stylistics and analysis of this 
work - which was done as much as possible in this research - helps to know more 
about the style of epic works. religion in the late Afshariya era. 
 
Discussion & Result 

Religious epics, like historical epics, are the result of the suffering of people who 
made natural epics the basis of their work and created an epic and poetic work from 
a historical and sometimes non-historical narrative. It should be noted that the basis 
of all religious epics is not historical events. There are several views on how 
religious epics came into existence in Persian literature: one view is that from the 
middle of the 5th century of Hijri (following the successive dominance of the Turkic 
tribes), the influence and depth of the teachings of Islam and, after that, the 
weakening The spirit of nationalism in Iran, as well as the revelation of severe 
differences between Shiites and Sunnis (in the form of the conflict between Manaqib 
Khan and Fadail Khan). Religious epics appeared (Shahbazi, 2013: 7).  

Another point of view is that from before the advent of Islam to the present era, 
different branches of epic writing (national, historical, religious and mystical) have 
lived together and only in some periods, sometimes some are more important. They 
have taken and some less. All kinds of epics can be seen in the Shahnameh. After 
Ferdowsi's enduring work, none of the epics will be replaced by another and will not 
disappear in terms of time. Rather, all of its types continue to imitate the language of 
the Shahnameh together with each other (Khalaghi Mutlaq, 2016, Vol. 2: 744). The 
third point of view is that lasting and fascinating religious events have caused the 
emergence of the talents of poets and artists to create religious epics; Just as great 
national events had become the reason for the creation of national epics for the 
creators of epic works before them. Iranian poets took advantage of the initial 
sources and elements of creating epics, which are abundantly found in religious 
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texts, and devoted themselves to its artistic and literary creation, and finally, those 
primary religious and historical capitals in the form of works. They offered an epic 
gem (Shemshirgarha, 2009: 2). 
 
Conclusion 

The epic of the "Khames al-Aba's Battle Letter in the Land of Karbala", like most 
epic poems after Ferdowsi, has been influenced by the Shahnameh; this influence 
can be seen in the choice of form, meter, choice of word types, combinations, and 
specific sentences in the Shahnameh language in this work. 

The author of the manuscript has adopted Ferdowsi's style in terms of imagery, 
including similes and literary devices such as exaggeration and hyperbole, and has 
used many of the Shahnameh similes in his poem. The similes are generally sensual. 
The presence of angels and their unseen assistance, boasting, using and referring to 
verses of the Quran and hadiths, expressing beliefs and convictions, etc. are among 
the most important content features of this poem. 
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي، نامة ادب پارسي كهن
  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 16نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  :ديني ةحماساثري ناشناخته در 
  خامس آل عبا در زمين كربلا ةنامجنگ 

  *مهدي محمدي
  **فاطمه محمدي

  چكيده
هاي حماسـي مربـوط بـه واقعـة      از منظومه يكي» جنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلا«

» منشي«ميرزا محمد اكبر بمرودي قايني معروف به عاشورا در ادب فارسي است كه توسط 
بيت و به تقليد از شاهنامة فردوسي سروده شده است. اين منظومه  2000) در ق. 1180(ف.

ين (ع) به گـزارش  پس از حمد و ثناي خداي تعالي و مدح پيامبر اسلام (ص) و اميرالمؤمن
هاي امام حسين (ع) و يارانش در صحراي كربلا و به درجة رفيـع شـهادت رسـيدن     جنگ

اعتقـادات و   ها پرداخته؛ در اين منظومه كه تاكنون از ديـد پژوهشـگران بـه دور مانـده،     آن
گونه وقـايع عاشـورا بـه     هاي رجزخواني و همچنين ترسيم نمايش باورهاي اسلامي، صحنه

هاي خاص زبان حماسـي، اسـتفاده    واره آمده است. استفاده از تركيبات و جملهشكل دقيق 
آرايي، اغراق، تشـبيه و ... از نكـات    هاي زباني و ادبي همچون ايجاز، واج صحيح از قابليت

باشد. در عين حال ناتواني شاعر در به كارگيري صحيح اصول قافيـه،   مثبت اين منظومه مي
شاخص واقعـه كـربلا از مـواردي اسـت كـه ارزش ادبـي و        همچنين نپرداختن به شهداي

  محتوايي اين اثر را كاسته است.
اي است كه در ايـن مقالـه    هاي سبكي اين اثر نكته معرفّي اين منظومه و بررسي ويژگي
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بيـان  ، جنگ نامه خامس آل عبـا در زمـين كـربلا   نسخة خطي، حماسه ديني،  ها: دواژهيكل
  شناسي. سبكو باورها،  اعتقادات

 
  مقدمه. 1

حماسه از مؤثرترين انواع ادبي است كه روح ادبي و افتخار قومي را نـه تنهـا در كالبـد    
كند؛ بلكه فرازماني و فرامكاني اسـت؛ ايـن جريـان پويـا از      جاري و ساري مي ،جامعه

زمـان  جوشـد و در گـذر    تي ملتّ مـي افتخارات مليّ، قومي، عقيدتي و هوية سرچشم
آن بسته به شـرايط و عـواملي    ةپذيرد و تغيير چهر ا هرگز پايان نمييابد؛ ام استحاله مي

  ).2: 1396(نجاري و قوام،  است كه در هر دوره و زمان متفاوت است

اين كلمه در ادب  1حماسه در لغت به معني دلاوري، شجاعت و دشواري در كار است.
شد كه صرفا در شرح افتخارات قبايل عرب  طلاق ميقديم عرب، به نوعي از اشعار رزمي ا

گاه مفهوم حماسي كنـوني را نداشـته؛ زيـرا امـروزه      سروده شده بود؛ لذا در زبان عربي هيچ
هاي قوم، نماينده  ها و مردانگي منظومه كامل حماسي آن است كه در عين توصيف پهلواني«

كـارگيري لغـت حماسـه در زبـان و      هب). 30: 1387(صفا، » عقايد، آراء و تمدن او نيز باشد
حماسـه را در خـود جـاي داده؛     هـاي برجسـتة   ترين ادوار، نمونه ادبيات فارسي كه از قديم

فرنگـي   2ش.) جـاي اپيـك   1313چيزي است جديد كه همزمان با جشن هزارة فردوسي (
)Epicنخوانده بود شاهنامه را، حماسه اثري به مانند قبل از آن هيچكس ) استفاده شده است؛ 

هـاي   نيروهاي اهورايي با قدرتادب فارسي، مقابله  حماسه در ).8: 1372(شفيعي كدكني، 
باشد كـه بـه    ها مي ها و رشادت اهريمني و مبارزه با جهل و كفر و بيداد، همراه با جانفشاني

شـود (بلاغـي اينـالو و     بنـدي مـي   ملي، تاريخي، ديني و عرفاني طبقه- اساطيري چهار دستة
، سلجوقي هاي غزنوي، حكومت پيدايشپنجم هجري با  در اواسط قرن .)3: 1399گران، دي

هـاي ملـي در    حماسـه رودن مغول، س يورشخوارزمشاهي و پس از آن تأثيرهاي نامطلوب 
و جـز آن رواج   تـاريخ  ،مذهب ي با مضامينهاي ايران رو به زوال نهاد و به جاي آن حماسه

كـه تقريبـاً   هستند  معتقد صفا االله ذبيحبرخي مانند اگرچه ). 533: 1381(ربيعيان،  پيدا نمود
چندان ارزش ادبـي   ها، يعني حملة حيدري باذل، ترين آن ها، حتي مهم همة اين نوع منظومه
) 584: 5، ج 1383گيرند (صـفا،   قرار ميهاي حماسي و قهرماني  مثنويندارند و در رديف 

هـا بـه جـرم اينكـه      اغلب اين منظومه«دارد كه اعتقاد سجاد آيدنلو برخي ديگر همچون  اما
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اي ملـي،   اند حماسـه  اند و خواسته شده اند و مقلد او به جاي فردوسي نهاده پايصاحبانشان 
  ). 10: 1388(آيدنلو،  »اند تاريخي يا ديني بسازند از چشم محقق افتاده

كـه   رنـج افـرادي اسـت    هاي تـاريخي، حاصـل دسـت    مانند حماسه 3هاي ديني حماسه
انـد و از يـك روايـت تـاريخي و گـاهي       را پايـه كـار خـود قـرار داده     4هاي طبيعي حماسه

بايـد توجـه داشـت كـه پايـة تمـام        .اند حماسي و شاعرانه پديد آورده غيرتاريخي، يك اثر
هـاي   تاريخي نيست. دربارة چگونگي به وجود آمدن حماسه هاي ديني، رويدادهاي حماسه

وجود دارد: يك ديدگاه اين است كه از ميانه قرن پنجم  ديدگاه ديني در ادب فارسي چندين
هاي اسلام و به دنبال  قبايل ترك)، نفوذ و عمق گستردة آموزه هجري (بـه دنبال تسلط پياپي

ايران و همچنين آشكارشدن اختلافات شديد شــيعيان و   گرايي در آن، تضعيف روحية ملي
هاي ديني پديد آمدند  خوانان)، حماسه ن و فضايلخوانا اهل تسننّ (در قالب درگيري مناقب

). ديدگاه ديگر اين است كه از قبـل از ظهـور اسـلام تـا عصـر حاضـر       7: 1393(شهبازي، 
(ملي، تـاريخي، دينـي و عرفـاني) در كنـار هـم زيسـت        سرايي هاي مختلف حماسه شاخه
اند و برخي كمتر.  گرفته بيشتر مورد توجه قرار ها، گاها برخي اند و تنها در برخي دوره داشته

شود. پس از اثـر مانـدگار فردوسـي نيـز از نظـر       گونه حماسه ديده مي در شاهنامه نيز، همه
شـود؛ بلكـه    دهد و محو نمـي  نمي زماني هيچ كدام از انواع حماسه جاي خود را به ديگري

د (خالقي مطلق، يابن مي همة انواع آن در كنار يكديگر و بيشتر به تقليد از زبان شاهنامه ادامه
). ديدگاه سوم آن است كه وقايع ماندگار و پرجاذبة دينـي موجـب ظهـور    744: 2، ج1386

هـاي دينـي شـده اسـت؛ همـانطور كـه        استعدادهاي شاعران و هنرمندان براي خلق حماسه
هـا سـبب و مايـة آفـرينش      هاي بزرگ ملي بـراي خالقـان آثـار حماسـي پـيش از آن      اتفاق

بود. شاعران ايراني از آبشخورهاي آغازين و عوامل خلق حماسه كـه  هاي ملي شده  حماسه
گرفتـه و بـه آفـرينش هنـري و ادبـي آن       شود، بهره لاي متون ديني به وفور يافت مي در لابه

ه دينـي و تـاريخي را بـه صـورت آثـار         همت گماشتند و در نهايـت آن سـرمايه   هـاي اوليـ
  ).2: 1389سنگ حماسي عرضه كردند (شمشيرگرها،  گران
، اولين حماسه ديني است كه در مناقب و مغـازي اميرالمـؤمنين علـي (ع) در    »نامه علي«

، »عبدالملك بنان قمى«قرن پنجم، يعني حدود نيم قرن بعد از نشر شاهنامه فردوسي توسط 
، شـاهد  نامـه  علـي ). بعـد از  94: 1389پديد آمده است (شفيعي كدكني، » ربيع«متخلصّ به 

 488 - 320بويه ( خوانان هستيم كه بالأخص در دوره آل طومار توسط منقبت آثاري در قالب
)؛ تااينكــه در دوره ايلخانــان، پــس از مهياشــدن 225: 1381يابنــد (رزمجــو،  ق.) رواج مــي
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، دنبالـة  نامـه  خاورانهستيم. بعد از » نامه خاوران«هاي شيعي، شاهد آفرينش  گسترش انديشه
خـواني   در نقـالي و شـاهنامه  «وجو كرد.  عصر صفوي جست سرايي ديني را بايد در حماسه

؛ ها در روايات پهلـواني مخالفـت بسـيار داشـت     دوره صفوي، دولت ديني با بعضي داستان
هاي  شدن اثر خود، شخصيت بنابراين، داستان پردازان و نقالان براي در امان ماندن و پذيرفته

در ايـن دوره  . )2: 1395(نجاري و قوام، » اند سامي، اسلامي و شيعي را وارد رويدادها كرده
» غزونامـه اسـيري  «(قرن دهـم)،  » شاهنامة حيرتي«هاي حماسي ديني بسياري مانند  منظومه

باذل مشـهدي (منظـوم قبـل از    » حمله حيدري«ق.) و  1073» (نامه صاحبقران«(قرن دهم)، 
قاجار ادامه پيدا كـرد و  هاي افشاريه، زنديه و  ق.) سروده شدند. اين حركت در دوره 1123

راجي كرماني (منظـوم  » حمله حيدري«هاي ديني ارزشمندي مانند  از اين دوران هم حماسه
ق.)،  1285سـروش اصـفهاني (منظـوم كمـي قبـل از      » ارديبهشت نامـه «ق.)،  1211بعد از 

ز صباي كاشاني (منظوم كمي قبل ا» نامه خداوند«ق.) و  1304از صهبا (» افتخارنامه حيدري«
سـرايي دينـي، حركتـي     ق.) وجود دارد. البته بايد توجه داشت كـه حركـت حماسـه    1239

صد  پيوسته و مداوم در ادوار تاريخ ادبي ايران بوده است. به طوري كه برخي، قريب به يك
     5اند. اثر حماسي ديني در ادب فارسي شناسايي كرده

تاريخ تأليف آن، بنا بر ست كه حماسه ديني ا» جنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلا«
ق. آن را  1207در سـال  » ابوالحسـن جـوزاني  « ق. است و1170سه بيت شعر پايان نسخه 

جنگ نامه خـامس  « :است شده نگارش  پرسش  اين  به  براي پاسخ  پژوهش  اينكتابت نموده. 
 معرفي »دارد؟  و محتوايي سبكي  هاي ويژگي  چه  است و  اثري  چگونه آل عبا در زمين كربلا

 موجب  روبد، مي  نسخه  اين  صورت  از  را  فراموشي  غبار  اينكه  بر افزون  اثر،  اين  خطي  نسخة 
. شـود  مـي   اثـر   اين  از  ادبي  التذاذ  و  تاريخي  عاتلااط فهم  و  آن  خواندن  به  مخاطب  تحريك 

  ـ ـ يافـت   ممكن انجـام   ميزان  به  پژوهش  اين  در  كه ـ  اثر  اين و تحليل  شناسي سبك  همچنين
 بـه  اواخـر افشـاريه     دورانآثار حماسي دينـي در    سبك  از  بيشتري  شناخت  تا  كند مي  كمك

  .آوريم  دست 
  
  تحقيق . پيشينة2

مقالات و آثاري با موضوع حماسه  تا كنون دربارة اين منظومه تحقيقي صورت نگرفته است.
  شود: ها اشاره مي برخي از آندارد كه به  كربلا وجود
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 شاعرم.)  1994 - 1929( اي بلند و حماسي است كه سعيد العسيلي منظومه ملحمة كربلا
بيـان   شـهادت  رفيـع  تا لحظـة  زمان تولدرا از  سوم شيعيانزندگي امام  در آن معاصري لبنان

سروده  دار دنبالهبا حركتي پيوسته و شعر داستاني و  شكل. در اين منظومه كه به نموده است
و  مرتبه والا هاي بيان و به تصويركشيدن هدفنموده كه علاوه بر  تلاش شده، سعيد العسيلي

 صحنةدر نيز را  انهاي آن دلاوري ها و كربلا، رشادت مردان رشيد واقعه فضايل اخلاقيذكر 
در  )1395سيد مهدي نوري كيذقاني (خشد. حماسي ب صبغهو به اثر خود  ذكر نمايد جنگ
بـا تأكيـد بـر     » ملحمـة كـربلا  «بررسـي و تحليـل عناصـر حماسـي در     «اي با عنـوان   مقاله

 نحـوه نبردهـا و   به تصويركشـيدن در معتقد است كه عسيلي » شاهنامههاي حماسي  ويژگي
 آنگونـه كـه  ...  جنـگ و  آلاتابزار توصيف، آنانشهادت همچنين قهرمانان و  و ستيز جنگ

در حماسة عسيلي علاوه  نداده. همچنين پرورش را  وقايعاوصاف و  ،سته و شايسته استباي
دهـد و   بر مطالب حماسي، ما با داستاني عاشقانه مواجه هستيم كه شاعر، آن را گسترش مي

حماسي خود كم كنـد و بـه نـوعي در    اثر  سعي دارد كه با نقل آن از اندوه و حزن حاكم بر
ود پند و اندرز، پيشگويي و خبـر از آينـده و ذكـر    كند. وج وار اشعار تنوع ايجاد روند سلسه

  باشد. ميملحمة كربلا هاي  از ديگر ويژگي مفاهيم حكمي
 
  . معرفي نسخه3

 نگاه كلي 1.3
 در» 2342«به شماره شناسايي  نامه خامس آل عبا در زمين كربلا جنگنسخه منحصر به فرد 

باشد  برگ مي 151داراي  اين نسخه فارسيكتابخانه مجلس شوراي اسلامي محفوظ است. 
  سطر دارد. 14هر برگ اين نسخه  و

   :نسخه آغاز
ــش   ــيار بخ ــد بس ــام خداون ــه ن  خرد بخش دين بخش دينار بخش   ب
ــار  ــن، كردك ــا و دي ــار دني  6از اين هر سه نعمت نمود آشـكار    همــه ك

  :انجام نسخه
 بجو از كرامات منشـي حـق     چو افتاد اين نظم مرضي حق
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تاريخ كتابـت آن   ،ترقيمهدر » كاجي عبدالبصر الجوزانى  بن  ابوالحسن«كاتب اين نسخه، 
در متن منظومه چند بيت شعر تركي نيز وجود دارد. يك بـار  ق. نوشته است. 1207را سال 
  ها اشاره شده است. قهرمان ترك» كوراوغلو«هم به 

، در قالـب مثنـوي و بـه بحـر متقـارب      جنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلامنظومه 
نسخه با حمد بيت سروده شده. اين  2000درباره وقايع كربلا و شهادت امام حسين (ع) در 

بيـت در مـدح پيـامبر اسـلام      8شود. در ادامه،  بيت شروع مي 16و ثناي خداوند متعال در 
(عليهم السلام) دارد. طالب و اولاد اطهارش  بن ابي  منقبت و مدح علي بيت در 11(ص) و 

شـروع و بـا تتمـه خاتمـه كتـاب بـه        7»عـابس بـن شـبيب شـاكري    «سپس با ميدان رفتن 
 رسد.  مي  پايان

  
  مؤلفّ و كاتب نسخه 2.3

 مؤلـّف فهرسـت  صراحتا بـه نـام شـاعر اشـاره نشـده؛       جنگ نامه خامس آل عبادر نسخه 
هاى  شناخت توصيفى منظومهنام «هاى خطى كتابخانه مجلس و همچنين مؤلفّ كتاب  نسخه

ــل، » دينــى فارســى ــام شــاعر را  73: 1389(راشــد محص ــا اســتناد بــه دوبيــت ذيــل، ن ) ب
  اند: دانسته  »شعاع«

 ولعاع وصش شن چنانا كعط   خدايا اگر هست تـاب قبـول  
 دوش تا به ماهى رس ـه پرتز م   دعاعش به عرش الهى رس ـش

  )150برگ (

هـاي خطـي    توان نظر مؤلفّان محترم نسـخه  استناد به سه بخش از نسخه حاضر مياما با 
را نقـض نمـود.   » هاى دينى فارسـى  نام شناخت توصيفى منظومه«كتابخانه مجلس و كتاب 

  دارد: را صراحتا بيان مي» منشي«شاهد اول، ابيات پاياني نسخه است كه تخلصّ 
 آن طيبــين كـه از جلــوة تيـغ     ندا آمد از فوق عـرش بـرين  
 بجو از كرامات منشـي حـق     چو افتاد اين نظم مرضي حق

  )150(برگ 

اجـازت طلبيـدن   «ديگر آنكه همين لقب يا تخلصّ منشي را در ميانه نسـخه در بخـش   
  توان مشاهده كرد: مي» زاده قاسم از عم بزرگوار خود و به ميدان رفتن شاه
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ــبيل   ــوثر سلس ــاقي ك ــا س  كلب ذليلغلام تو منشي چو    اي
  )68(برگ 

  كند: معرفي مي» منشي«و با عنوان  8»بمرود«سوم آنكه شاعر صراحتا، خود را اهل 
 فخـور  شگفتي نباشد كه گـردد    اگرچه بـود آب  بمـرود شـور   
 كه چون بلبل طبعش آمد سرود   كه آمد از آن منشـي در وجـود  

  )150(برگ 

ميـرزا محمـد اكبـر بمـرودي قـايني      كنيم كه  در كتب تذكره و منابع گذشته ملاحظه مي
). 52(قاينـاتي: بـرگ    از شاعران و دبيران عصـر نادرشـاه افشـار اسـت     ،»منشي«معروف به 

منصـبان حكومـت    پدرش ميرزا غلامرضا زرين قلم از اهالي روستاي بمـرود و از صـاحب  
و صفوي در هرات بوده كـه بعـد از مـرگ شـاه عبـاس دوم و بـه هنگـام بـروز اخـتلاف          

مهاجرت  - مركز حكومت  - انتخاب جانشين شاه به اصفهان  هاي سياسي بر سر بندي دسته
نـام وي را ميـرزا    شاعران خراسـان جنـوبي  كتاب  مؤلفّ ).279: 1390كرده است (رجبي، 

رسد. ميـرزا محمـداكبر در    نظر نمي ) كه درست به409: 1388اكبر ذكر كرده (زنگويي،  علي
ق. باشـد   1078 گشـود. سـال تولـد او احتمـالا بايـد بعـد از       شهر اصفهان ديده به جهـان 

 ). هرچند محمداكبر منشي در شهر اصفهان به دنيـا آمـد و در آنجـا   502: 1369(سعيدزاده، 
نشو و نما يافت، ولي اصالتا اهل روستاي بمرود از توابع زيركوه قاين است و اجـدادش از  

  كنند.  نجا زندگي ميبودند و اكنون نوادگانش در آ ديرباز ساكن آنجا
هـا در مكتـب    محمد اكبر منشي، در سنين جواني از اصفهان به مشهد مهاجرت و سـال 

ميرزامهـدي خـان   «و بزرگان ديگر شاگردى كـرده اسـت. او از دوسـتان    » حرّ عاملي«شيخ 
، بود و شايد به سعي او به دستگاه درة نادرهمؤلفّ  ، منشي دربار نادرشاه افشار و»استرآبادي

: 1369وي گرديده است (سعيدزاده،  نگاران و منشيان كومتي نادر وارد شده و جزء وقايعح
اشـعارش   معروف بوده و خـود نيـز در  » منشي«) و به همين علتّ ميان اهالي روستا به 503

، نثرش متين و شعرش موزون توصـيف  فرهنگ سخنورانكرده است. در  منشي تخلصّ مي
؛ منشي در اواخر عمر به روستاي بمرود برگشـته و چنـد   )566: 1، ج1340(خيامپور،  شده

ت گماشـته اسـت؛ همچنـين او در روسـتاي         سالي به تربيت طلابّ و نوجوانـان آنجـا همـ
نهـاده كـه آثـار آن هنـوز      اي بنـا  مدرسه علميه شاهرخت در فاصلة بيست كيلومتري بمرود،
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ق. يـا   1180را سـال   پابرجاست. خود او از مدرسان آن مدرسـه بـوده. تـاريخ وفـات وى    
و بسيار سـاده در روسـتاي    نام ). قبر او بى504: 1369نزديك به آن بايد دانست (سعيدزاده، 

  ).3: 1392قديمي بمرود ـ معروف به قلعه كهنه ـ موجود است (رادمرد و ديگران، 
توان اذعان نمـود آن اسـت كـه سراسـر نسـخه خطـي        آنچه درباره كاتب نسخه نيز مي

باشد؛ علاوه بر ايـن، كاتـب نسـبت بـه مؤلـّف چنـدان        اغلاط املائي كاتب مي مشحون از
هـايي از دخالـت ذوق و سـليقه     طرف و امين نبوده؛ چرا كه در جاي جاي نسخه نشـانه  بي

نسـخه،   8خورد؛ مثلا در برگ  ها به چشم مي كاتب نسبت به انتخاب كلمات و حتي مصراع
را نيـز  » گذشـت «باشد كلمـه   مي» بجست«اول كه كاتب محترم در بالاي كلمه قافيه مصرع 

  قرارداده است:

  
را » ز«را نوشـته و سـپس بـر بـالاي آن     » بـه «كلمـه  نسخه كاتـب   50همچنين در برگ 

  نموده:  ضبط

  
دخالت كاتب در نسخه فقط به تغيير و جايگزيني كلمه محـدود نگشـته و گـاهي يـك     

  است:مصراع را در حاشيه به عنوان جايگزين آورده 
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گــاهي نيــز گويــا كاتــب نتوانســته قرائــت صــحيح را دريابــد و جــاي كلمــه را خــالي 
  است:  گذاشته

  
  

    
  رسم الخط نسخه 3.3
كونه (گونه)، بركشاد (برگشاد)،  بنـاكوش (بنـاگوش)، كشـت بـاز     »: گ«بجاي  »ك« ـ

افكندكي (افكندگي)، بندكي (بندگي)، جكرسوز (جگرسـوز)، بكفـت    ، (گشت باز)
  (بگفت) و ... 

  تخفيف: به كين (به كينه)   ـ
  جدانويسي: چه چه (چهچه)، به بستم (ببستم) ـ
  سرهم نويسي: يكديگر (يك دگر) ـ
  ... ايد(آيد) و ، درامد(در آمد) ، بدون سركش: ان(آن)» آ«آوردن  ـ
)، شصـتش (شسـتش)، آخـر خرگيـاه (آخـور      نسب نسب (عاري غلط املايي: عادي ـ

خرگياه)، بدرد و شو (بـدرود  شـو)، خواسـت (خاسـت)، سرشـكن (سرشـكش)،       
 خواطرم (خاطرم) و ... .

  
 آوايي و موسيقايي زبان حماسيهاي  شاخصبررسي . 4

كـه    هاي حماسـي  ، مثل اغلب منظومهجنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلاوزن منظومة 
(بحـر متقـارب مـثمن     »فعولن، فعولن، فعولن، فعل«، اند خلق شده فردوسي پس از شاهنامه

 سـرودن هجايي آن، بهترين وزن براي  تركيبمحذوف) است. اين وزن با توجه به /مقصور
بـوده و همـين   بلند به كوتاه، بيشتر متقارب، نسبت هجاهاي  در بحر باشد؛ ميشعر حماسي 
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و آفـرينش اشـعاري در ايـن حيطـه      حماسي مضامينعامل، سبب گشته كه اين وزن براي 
  معتقد است كه خانلريمرحوم . تر باشد مناسب

ها شمارة نسبي هجاهاي كوتاه از هجاهاي بلنـد بيشـتر    در آنهميشه تأليفي از الفاظ كه 
كنـد و بـه عكـس بـراي حـالات       تري را القا مـي  مهيجعاطفي شديدتر و  باشد، حالت

رود كه هجاهاي بلند در  هايي به كار مي مش هستند، وزنتر كه مستلزم تأني و آرا ملايم
  ).86: 1332، خانلريناتل ( ها بيشتر باشد آن

چهار بـه هشت است و در مقصور  ،نسبت هجاهاي كوتاه به بلند مدر بحر متقارب سال
، عامل ديگر، ترتيب قرارگرفتن هجاهاي كوتـاه و بلنـد   زمينهدر اين  شود؛ مي چهار به هفت

شـوند، از اركـاني كـه بـا      مي آغازكه با هجاي بلند  هايي ركندهد  ها نشان مي بررسي. است
فردوسـي بـا    ).66: 1369وحيـديان كاميـار،   تر هستند ( سرزندهشوند،  مي آغازهجاي كوتاه 

استفاده از يـك   ،ها به هجاي كشيده از اختيارات شاعري، مانند ختم كردن مصراع گيري بهره
كردن كسره و ضـمه كــه در قـديم معمـول      و هجاي كوتاه و اضافههجاي بلند بـه جاي د

شاعر در اين زمينه، ). 9: 1369خلق نمايد (يوسفي، بوده، توانسته حالات عاطفي مختلفي را 
نيز از اين وزن براي بيان مضامين حماسـي   نامه خامس آل عبا در زمين كربلا جنگحماسه 

هاي خاص اين وزن بهره برده است. چنان كـه  رفيتكرده و او نيز از ظ استفادهواقعه عاشورا 
 ـ ،در ابيات زير با توزيع هجاهاي بلند هـاي بلنـد و    ويـژه هجاهـاي مختـوم بـه مصـوت      هب

 هماهنگي داردبرجستگي خاصي به كلام داده كه » فعول«ها به ركن  اغلب مصراع كردن ختم
  باشد:» همفاخر« همان كه با محتواي پيام
 تمــام را يهاشــم نيــا كــار بكــن   دان خـرام ي ـز اسـب و بـه م  يبرانگ

ــه ــمينو وگرن ــه س ــن ب ــز  اب  ـ ز سـازد  محـو  را تـو  نـام  كه   ادي  ادي
ــو ــتهد چ ــزا آن دي ــعن يناس  ديرس ـ سـمعش  به  تشدد يرو ز   دي
 طاس به افتد كه ييمو چو نهيس به   هــراس در شــد احجــاز ابــن دل

  )130(برگ 

 و اسـتفاده از هجاهـاي كشـيده در كلمـات    » فعـول « ها به ركن كردن اغلب مصراع ختم
به  ؛است دادهبرجستگي خاصي به شعر » طاسو  رسيد، هراس، ياد، عنيد، زياد، تمام، خرام«

، منشـي اسـت و جالـب اينكـه     آشـكار نقش وزن در ايجاد لحن حماسي كاملاً  اي كه گونه
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ر ختم كرده و به مطابق با اسلوب زبان حماسي معيار از هر صد بيت، هفتاد بيت را به مقصو
  است. كرده خلق زيبايي اين صورت، كشش صوتي در هجاهاي پاياني قافيه را به

، نامه خامس آل عبا در زمين كربلا جنگهاي آوايي و موسيقايي  مسألة ديگر در شاخص
هـا   م فعل و ساختار نحوي كلام، قافيـه به دليل تقد در زبان حماسيباشد.  قافيه و رديف مي

زنـگ و جنبـة    ،صـوت، طنـين  نـوع  ا گزينش كلمات قافيـه از نظـر   ام هستند؛ اسمي اغلب
حروف مشترك قافيـه بيشـتر باشـد    يعني هرتعداد ؛باشد ميي موسيقايي آن نيز موضوع مهم 

 ـ ؛كنـد  موسـيقي بيشـتري را القـا مـي    شعر تر باشد)،  (قافيه غني مختـوم بـه   ه قـوافي  ويـژ  هب
وجود دارد و به اين وسـيله  » ي«ها امكان افزودن  نكه در پايان آ» اوو« و »الف«هاي  مصوت

: 1393تجسم بخشيد (ملك ثابت و شهبازي، آن را  مانندتوان تفخيم، تعظيم، صلازدن و  مي
واژگان قافيـه نيـز   و جنس علاوه بر نقش موسيقايي كلمات قافيه در زبان حماسي، نوع ). 9

 به همراه ت كلمات قافيهدن و صحبو . حسي و عينيمؤثرّ هستنددر تداعي معاني حماسي، 
 .گيرد نظر قرار ميكه در بررسي قافيه در زبان حماسي مد استاز مواردي آن بودن  حماسي

در مقايسه با شعر دقيقي اسـت   غناي قافيه، يكي از عوامل انسجام و جزالت شعر فردوسي«
شـاهنامه را بـاز    شـدة  تصحيف يافته و توان بسياري از ابيات تغييرشكل و از اين رهگذر مي

در بررسي نسخه خطي حاضر مشـخصّ شـد كـه    ). 375: 1376(شفيعي كدكني، » شناخت
بيـت آن   43بيت اين منظومـه، تنهـا    2000شاعر چندان در اين امر موفقّ نبوده؛ از مجموع 

باشد؛ علاوه بر اين، وجود ابيات متعدد داراي قافيـه   مي» واو«يا » الف«داراي قافية مختوم به 
وب و عدم توجه شاعر/كاتب به رعايت صحيح اصول قافيه باعث ريزش ارزش هنـري  معي

  اين اثر شده است: 
 او نيـروي علم گشت بـازوي     او جهان سوزبزد شعله چشم 

  )88(برگ 

 خودجولان همان رخش خود را به    خـود  اعـداي  9عطا كـرد بـر رغـم   
  )32(برگ 

اولاً، شاعر در كلمات قافيه، اصل و شاخصـة  دهد كه  البتهّ بررسي قوافي نسخه نشان مي
هاي مختلـف در جايگـاه    واژه را رعايت كرده؛ يعني از جفت» داشتن وحدت در عين تنوع«

و » جـا «، »سـزا «، »دغـا «را به صورت متنوع، با كلمات » وفا«استفاده كرده؛ براي نمونه  قافيه
ه، اسـم اسـت و از ايـن نظـر بـا      درصد كلمات قافي 90قافيه كرده است. ثانيا بيش از » هجا«
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حماسي تطابق دارد؛ زيرا در زبان حماسي، به شكل معمول، فعل در آخر  منطق نحوي زبان
گيرد. ثالثا در ابيات بسياري، قافيه مردف است و ايـن نشـان از آن دارد كـه     جمله قرار نمي

ل گـر رديـف در غنـاي شـعر حماسـي غاف ـ      شاعر از توجه بـه جنبـه موسـيقايي و تـداعي    
  است.   نبوده

ــات و     ــتفاده از تركيب ــه ديگــر در بررســي موســيقي حماســي نســخه حاضــر، اس نكت
هاي خاص زبان حماسي (به ويژه زبان فردوسي) در آن اسـت. بـه عنـوان مثـال      واره جمله

بـار،   18» بگفتـا «بـار،   35» چو شد«بار،  13» تو گفتي«بار،  12» به كردار«تركيباتي همچون 
بار در متن نسخه به كار رفته است. علاوه بـر ايـن    9» ميدان كين«بار و  6» چنين داد پاسخ«

فردوسـي در نسـخه    شـاهنامه بايد به تركيباتي اشاره كرد كه با بسĤمدي كمتر و به تقليـد از  
 بار)، سـرِ 2بار)، نره شير و نره ديو (هركدام  2حاضر به كار رفته است. مانند: پلنگينه پوش (

 2بار)، آهـن قبـا (   2درياي قلزم (بار)،  2بار)، شيرافكن ( 3بار)، سنگين دلان ( 4سركشان (
بـار)،   1بار)، گردن افراز ( 2شكاف ( بار)، ناوك جان 2بار)، شير ژيان ( 3بار)، دشت ستيز (

  بار)،  و ...  2بار)، آواز دادن ( 2آتش خشم (
روح د كه جنبه حماسي ندارند و كاربرد آن در كنار اين بايد از كلمات و تركيباتي نام بر

تبخاله، غنچه، نسيم صبا، معشوقه، مست شـراب  حماسي اثر را تضعيف نموده است. مانند: 
طهور، به رطب به يابس زبان برگشادن، به توفيق رب، قلم نيزه، چشمه چشـم، دار غـرور،   

ر، بـاران نيسـان،   چشمه سار، چتر بلا، عروس ظفر، موج سراب، گلزار بـاغ ارم، شـاهد كف ـ  
سراي سرور، پيك نگاه،  شب قدر، درياي جنگ، چراغ دل، باغ سبز سپهر، باغ غـم، نخـل   

ها، صبح كاذب، چشم بتان، دامان او، جيب جان مغاك، هوا و هوس، ز روي هوس، به  علم
  عرض نياز، شهنشاه دين و ... .

متن، چيزي اسـت كـه   در افزايش موسيقي  شاهنامهاستفاده از الگوي زباني فردوسي در 
شود. به عنوان مثال شاعر نسخه حاضـر   هاي ديني و تاريخي ملاحظه مي همواره در شاهنامه

جهت غنـاي زبـان و   » همگي و همة«(به شكل غير مضاف) در معناي » همه«از ضمير مبهم 
  موسيقي كلام اشاره كرده است:
 بر كايناتهمه صاحب حكم    منزهّ صفات همه چون محمد

  )3رگ (ب
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تكرار تشبيه و  ،تكرار صفت، تكرار مصراع ،تكرار از نوع تأكيدتكرار به شكل اقسام آن (
هم ارزش ادبي و بلاغـي دارد و هـم بـه    و ...)  تكرار قافيه ،تكرار تعبير، تكرار كنايه ،اغراق

در نسخه حاضر علاوه بر به كارگيري اقسـام   .شود نوعي ضعف و محدوديت محسوب مي
باشـد كـه    تكرار با نوع خاصي از تكرار مواجـه هسـتيم و آن تكـرار عينـي يـك بيـت مـي       

نسخه بيتي آمده كـه   58تاحدودي از ارزش ادبي نسخه كاسته است؛ به عنوان مثال در برگ 
  در چند بيت بعد عينا تكرار شده است: 
 سه پنجه فزون از يلان دگـر    سرشد از پنجه شير حق زاده 

  )58(برگ 
  
  )ها و صورخيال آرايه( هاي ادبي . ويژگي5

كنند. اگر زبان آنـان   شاعران براي بيان مخيل خود از قراردادهاي متعارف زباني استفاده نمي
كنيم كه انگار شاعران زبان و قاموس ديگري  اذعان مي ،را با زبان عادي روزمرهّ مقايسه كنيم

هـاي   نيز از اين قاعده مستثنا نيست. به مواردي از ويژگي خامس آل عبادارند. مؤلف نسخه 
  نماييم: ادبي اثر او اشاره مي

  
  واج آرايي 1.5

اي است كه در آن، يك يا چند صامت يا مصوت بـيش   آرايه» نغمه حروف«يا » واج آرايي«
آهنگ و اثربخشـي آن   اي كه اين تكرار كلام را خوش گونه  شود، به  تكرار مياز حد معمول 
  :كند را افزون مي

 بماندند مشتي سران از خسي   ببستم بخستم بكشـتم بسـي  
  )63(برگ 

  
  ايجاز 2.5

باعث زيبايي كلام حماسـي و افـزايش    10گاهي آوردن چند فعل در امتداد يكديگر (ايجاز)
  موسيقي متن شده است:

 مه سر شكايت به دندان و دسته   بكوبيد و دريد و خاييد و خسـت 
  )145(برگ 
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  تشبيه و تصويرسازي 3.5
يكي از نقاط قوت و زيباي نسخه حاضر استفاده از صـنعت تشـبيه در سرتاسـر آن اسـت.     

هـاي بكـر و    اي هسـتند؛ امـا گـاهي بـه تصويرسـازي      تشبيهاتي كه البته تكـراري و كليشـه  
  انجامد:  مي  اي تازه

ــنان   ــاخ س ــپرها و ش ــرگ س ــغ و ز   ز ب ــهباز تيـ ــان شـ  ز زاغ كمـ
ــم  ــل عل ــود  ز نخ ــا و اوراق خ  بــار صــنوبر و تــاب عمــود     ز   ه

 يكي بيشه پيدا شد از خشك و تر   تـوگفتي كـه بـر دور آن شـير نــر    
  )107(برگ 

  
  اغراق و مبالغه 4.5

ايـن   آيـد.  به حسـاب مـي  هاي ايراني  تمام حماسه ساختاريو  موارد اصليعنصر اغراق از 
  :خورد فراوان به چشم مي نيز هاي ديني عنصر در حماسه

ــر روي هــم  ــاد ب  كمرگــاه  گــاو زمــين گشــت خــم   ز بــس كشــته افت
ــدكي  ــر انـ ــيار اگـ ــويم ز بسـ  و هـامون يكـي    ها كوه شد از كشته   بگـ
 كه شد ساكت از جا به هل من يزيد   ز اعدا بـه دوزخ بـه حـدي رسـيد    

 )41(برگ 

 به هر حمله يك آسيا گرد خون   كه در طي هيجاي آن قوم دون
 سار از چشمه چو جوشيدن آب   جوهرنگـار  جاري از تيغ شدي

  )38(برگ 
  
  هاي معنايي و محتوايي . ويژگي6

  بيان اعتقادات و باورها 1.6
عميـق و راسـخ دربـاره    كنند تا اعتقـاد   استفاده مي سراي ديني از هر مجالي شاعران حماسه

سـپاه باطـل را بيـان نماينـد و      راستي دين برگزيدة خود و برتري پهلوانان سـپاه حـق بــر   
). مثلا در 8: 1389هايي از اين حقيقت و نورانيت را بـه تصوير بكشـند (شمشيرگرها،  جلوه
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نسخه حاضر به نوراني بودن چهره حضرت عباس (ع) و زيبايي چهره حضرت علـي اكبـر   
  به مانند چهره پيامبر(ص) اشاره شده است: (ع)

 كه شد از گل روي آن، نامـدار    اش اشـتهار  بود زان به عباسـي 
 هاشـم انـدر عـرب    به ماه بنـي    بد از جمله اخوان علم در لقب

  )112(برگ 

ــي اســت    به طلعـت شـبيه رسـول خداسـت     ــبن لافت ــورس گل ــل ن  گ
 هـا حلـول   چو ايمان بـه دل  نمودي   استهر آن كو كه شوق لقاي رسول 

ــي  ــدار وي م ــه دي ــره  ب ــدند به ــر      ور ش ــل نظ ــد كام ــور بودن ــن ن  از اي
ــت   ــر اس ــي اكب ــي عل ــام گرام ــه ن  ولي ضربتش ضربت حيـدر اسـت     ب

  )126(برگ 
  

  )تلميح و تضمين(استفاده از آيات و روايات  2.6
باشد و همچنين بـه   هاي ديني، نص صريح متون ديني و مذهبي مي از آنجا كه منهل حماسه

هـاي مـذهبي دارنـد و بـه      به متون و شخصيت  واسطه تعلقّ خاطر زيادي كه سرايندگان آن
ورزنـد؛ لـذا    ّ اهل بيت عنايت مـي  مدار و محب عنوان مخاطبيني دين به خوانندگان آثار خود
يت(ع) اند به نقل آيات قرآن و روايتي از اهل ب بافت كلام را مناسب يافته هرجا كـه سخن و
  اند: ضمني پرداخته به شكل عيني و

 11كطي السجلزمين منطوي شد    به زيـر سـم آن مسـافت گسـل    
  )90(برگ 

 12هــا و مــا انجمــن جــان مصــباحتــو    تن  تويي هم چو جان جمله ما هم چو
  )27(برگ 

  
  رجز خواني 3.6

هـا   قهرمانان و دشمنان آنهاي ديني و غير آن، رجز خواندن  هاي رايج در حماسه از مضمون
همراه اسـت  » اغراق«معمولا در تمام انواع، رجز همواره با عنصر   در ميدان مبارزه است كه
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هـاي تـن بـه تـن اسـت. بـراي مثـال،         ) و نمود آن غاليا در جنگ12: 1389(شمشيرگرها، 
(عليهما » عبداالله بن حسن«كه يكي از سرداران سپاه اشقيا است، در رجزخواني با » بختري«

  شنود:  خواند و مي السلام) چنين مي
ــعد را زادة   ــويي سـ ــاخلفتـ  به عكس پدر نحس و ننگ سـلف    نـ

 شود زنـده  و بـاز ميـرد بـه گـور        پـور  سزد گر ز ننگ تـو اي نحـس  
 فــزون از حــد خــود مبــالاي لــب   ادب بگفتـــا كـــه اي شـــامي بـــي

ــي   ــمي از كم ــودك هاش ــو ك   نمـي كه اين جا زنـد قطـره دم از      مگ
 در اين سلسله نيست نقص و كمال   بزرگي و خردي به سن و به سـال 
 كه وصفش به گهوارة حيدر اسـت    كه اين قطره از بحر آن سرور است

  )51(برگ 
  

  دعوت به دين و اتمام حجت 4.6
با توجه به تعاليم دين اسلام كـه هـدف از    - هاي ديني  حماسه هاي خاص درونمايهيكي از 

 دعوت به دينـداري و  - داند  مي گرفتن در جنگ افران و عدم پيشيك كردن هدايتجنگ را 
هـاي اشـقيا بـه     ؛ هرچند معمولا قساوت و تيرگي قلبنبرد است آغازراه راست در  رعايت

نهند. مؤلفّ نسخه از قول امام حسـين بـن    حدي است كه كلام امام و ولي دين را ارج نمي
  گويد: ي نبرد با كفار ميعلي (عليهما السلام) در ابتدا

 الخطــاب بـدان قــوم فرمـود فصــل     و باباز مدحت جد   چو شد فارغ
ــالات  ــس مق ــه ح ــام ب ــز نظ  بــر آن كــافران كــرد حجــت تمــام   معج

 ز گفتار شه تازه شـد كفـر و كـين      چو باران نيسـان بـه شـوره زمـين    
 برآمد چـو از سـنگ خـاره شـرار       هايشــان كفــر گشــتي قــرار بــه دل
ــذا ــاد   له ــل عن ــه اه ــن ب ــه دي  برافروخت عارض به عـزم جهـاد     ش

ــتاب    ولي در خصـومت بـه آيـين بـاب     ــبقت ش ــاب س ــود در ب  نفرم
 )141(برگ 

 
  



  253  و فاطمه محمدي) مهدي محمدي( ... نامةجنگ ديني:  ةحماساثري ناشناخته در 

 

  حضور ملائكه 5.6
و درك و اثـر   ملائكههاي ديني حضور  هاي مختص و برجستة حماسه يكي ديگر از ويژگي

براي كمك رسـاندن بـه سـپاه     خداي تعاليحضور و مدد نيروهاي غيبي است كه از جانب 
  د:شدن اسلام نازل مي

 به انصـاف عـذب البيانـان شـدند       ملايك به شانش رجزخوان شدند
  )148(برگ 

 ملايك بگفتند آمـين تمـام     مكمل چو شد از دعاي امام
  )91(برگ 

 الامين روحزاده،  به تحسين شه   خروشيد در اوج چرخ بـرين 
  )85(برگ 

   رسانند: در قالب سروش، پيام حق را بر امام مي گاه اين ملائكه
ــبيل    ز رب جليلرسيدش سروشي  ــاقي سلس ــه اي زادة س  ك

 عصـاة طغـاة  كه باشد نصـيب     بود خاك بـر فـرق آب فـرات   
  )121(برگ 

  
  توصيف 6.6

ناپذير حماسه  جزء جدايي جنگحوادث و رخدادهاي ميدان  و توصيف كه ترسيمآن به دليل
 شـاعرانه، هـاي   تصويرسـازي خلـق  و همـراه بـا    ، دقيـق آيد توصيف صريح مي حساببـه 
، حـالات آنـان،   جنگجويان. وصف منجر شودحماسه  زيبايي خاص گيري شكلتواند به  مي

  .هاي ديني است اسههاي رايج در حم موضوع بسياري از توصيف ... و اسب مورد استفاده
در توصيف پهلواني از اشقيا بـه   جنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلامنظومه  مؤلفّ

  گويد: مي» طارق«نام 
 مثل در عراق و مسـلمّ بـه شـام      يلي بـود مشـهور طـارق بـه نـام     
 برزش جهان قالـب طمطـراق   ز   رسيده به گردون ز گردش طراق
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ــاه   ــير روب ــير آن ش ــاز ز شمش  كمانش به قوس قـزح گفتـه راز     ب
ــرد  ــزم نب ــوگيري    ســنانش شــدي روز ع ــورد غلـ ــة لاجـ  از قبـ

 منشـــور دور فلـــك بـــدو داده   از سـما تـا سـمك    به كرّ و به فر
  )131(برگ 

  گويد: در توصيف اسب و سوار آن مي
ــر   ــه زي ــمندر ب ــر س ــل پيك ــك پي  چو تير چو خنجر به گوش و قلم هم   ي
ــر      چو شمشير گردن، كفل چـون سـپر   ــت كم ــوه پش ــر ك ــغ س ــو تي  چ

ــق    زدي   سـبق  به سرعت ز صرصـر ربـودي   ــم طب ــرق از س ــر ب ــر س  ب
ــالاي آن رخــش ز ــنش     روش رصرصــ ب ــر م ــنش ب ــود را م ــزود خ  بيف

ــرور      دلي پر سـرور و سـري پـر ز شـور     ــد ز روي غ ــدان درآم ــه مي  ب
  )30(برگ 

  
  وقايع ةگون ترسيم نمايش 7.6

باعـث   جنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلابرخورداري از زبان روايي در حماسه ديني 
گـري بتـوان ارائـه داد.     شده كه بسياري از وقايع و اتفاقات آن را در قالب تعزيه و يا نقـالي 

 و بـازخواني  تبـديل  »بيان تئـاتري «بتواند به  راحتياست كـه بـه  »نمايشي«متني اصطلاحا، 
حركت نمايش برخوردار  حال و و نمايش درآيد. چنين متني بايد از حـس شكل و بهشود 
دار كه بـا نمايشـي    تكراري و كش ،توصيفات طولاني. در نسخه خطي حاضر، جدا از باشد

گونـه وقـايع و اتفاقـات را     تـوان شـواهدي از ترسـيم نمـايش     مـي  بودن در تضـاد اسـت،  
  كرد:   مشاهده

ــه روي   ــزه را پــس ب  چو انگشت حيرت به دندان گرفـت    شــگفتســر ني
 ربودش به يك دست از پشـت زيـن     زادة مــه جبـــين  گــاه شــه   پــس آن 

ــه ســر پنجــه آن  از آن شــور در جــان اعــدا فكنــد      گــه نمــودش بلنــد ب
 چــين از آن دانــهكــه گشــتند مــوران    ز قدرت زدش پـس چنـان بـر زمـين    
 بـر مركـب وي نشسـت   بزد دست و    چو خس را بدان گونه در هم شكست
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ــود   ــداي خ ــم اع ــر رغ ــرد ب ــا ك  همان رخش خود را به جولان خـود    عط
  )32(برگ 

  
  گيري نتيجه. 7

  آيد كه: از آنچه در اين پژوهش گفته شد، برمي
ط   جنگ نامه خامس آل عبا در زمـين كـربلا  حماسه ديني  ـ ميـرزا محمـد اكبـر    توسـ

بيت  2000ق. سروده شده و داراي 1170در سال » منشي«بمرودي قايني معروف به 
نگـارش آن  است. اين حماسه ديني به ذكر وقايع عظـيم عاشـورا اختصـاص دارد و    

هاي روحي مولفّ و اوضـاع مـذهبي و فرهنگـي زمـان وي اسـت و       متأثر از ويژگي
توان گفت در آن گزينشي عمل نموده است؛ يعني در شرح وقايع عاشورا  مي نوعي به

ده تا به وقايعي كه  در كتب ديگر كمتر بهاداده شده، بپردازد و از ذكر نحوه سعي نمو
شهادت و اتفاقات مربوط به شهداي شاخص پيرو امام حسين (ع) بپرهيـزد. انگيـزة   
مؤلفّ از نوشتن اين اثر شخصي، عاطفي و اعتقادي بوده و چون به لحاظ علمـي يـا   

 ام باقي مانده است.رجل سياسي آن را ننوشته، اثرش گمن به سفارش

نيز مانند اكثر كتب منظـوم حماسـي    جنگ نامه خامس آل عبا در زمين كربلاحماسه  ـ
توان در انتخاب نوع  قرار گرفته؛ اين تأسي را مي شاهنامهبعد از فردوسي، تحت تأثير 

در  شـاهنامه هاي خاص زبـان   واره تركيبات و جملهقالب، وزن، انتخاب نوع كلمات، 
گرفتـه از   ه كرد. درصد بالايي از واژگان و تعابير اين نسخه خطـي وام اين اثر مشاهد

است.  اگر تعبير و تركيبي نو هم در آن پيدا شـود، در اصـل، مؤلـّف شـيوه     شاهنامه 
تركيب آفريني را از فردوسي گرفته است. از لحاظ ادبي هيچ ابتكاري در اين نسـخه  

هـايي   است. چنانچـه تفـاوت  خورد و هرچه هست تقليد محض  خطي به چسم نمي
جزئي در آن بيابيم، نشأت گرفته از تفاوتي است كه ماهيت حماسة ديني با حماسـة  

اي و تاريخي دارد. مؤلفّ نسخه در زمينه صور خيال از جمله تشبيه و صنايع  اسطوره
ادبي همچون اغراق و مبالغه شيوه فردوسي را در پيش گرفته و بسياري از تشـبيهات  

حضور تشبيهات عموما حسي هستند. ا در سروده خود به كارگرفته است. ر شاهنامه
ملائكه و امدادهاي غيبي آنان، رجزخواني، استفاده و اشاره به آيات قرآن و احاديث، 

 هاي محتوايي اين منظومه است. ترين ويژگي بيان اعتقادات و باورها و ... از مهم



  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 16سال  ،نامة ادب پارسي كهن  256

 

  ها نوشت پي
 

 نامه: ذيل حماسه.  ؛ لغت330: 1؛ المنجد، ج701: 1؛ الرائد، ج230: 1نك. اقرب الموارد، ج. 1

اپيك از يوناني گرفته شده است و در اصل به معني سـخن، داسـتان و نظـم اســت و در اصــطلاح      . 2
 Eposترين قالب منظوم آن را  گانة شعر است؛ يعني نوعي شعر روايي است كه كهن انواع سه از يكـي
 ).73: 1386خالقي مطلق،  گويند (نك. مي

به  سرايي در ايران حماسهدر ادب فارسي اصطلاح حماسة ديني را نخستين بار ذبيح االله صفا در كتاب . 3
 ).71: 1387(نك. صفا،  كار برده است

هايي هستند حاصل افكار، قرايح، علايق و عواطـف يـك ملـت در طـي      هاي طبيعي، حماسه حماسه .4
اند و مشحون هستند بـه   قرون و اعصار كه تنها براي بيان وجوه عظمت و نبوغ آن قوم به وجود آمده

مـردم  ها و در عين حال مملو از آثار تمدن و مظاهر فكـر و روح   فشاني ها، جان ها، پهلواني ذكر جنگ
هاي ابتدايي  ها، حماسه ). به اين حماسه5: 1387آن ملت در قرون معيني از ادوار حياتي ايشان (صفا، 

 ).52: 1376اند (شميسا،  گرفته هاي قديم شكل گويند؛ زيرا در زمان يا نخستينه نيز مي

هـاي دينـي تـا     بررسي زبان حماسي در حماسـه «) با عنوان 1392نك. رساله دكتري اصغر شهبازي (. 5
 در دانشگاه يزد. » حملة حيدري

بـاذل اقتبـاس شـده اسـت (نـك. بـاذل       » حمله حيدري«دو بيت آغازين نسخه، عينا از دو بيت آغاز . 6
 ). 6: 1364مشهدي، 

 و )ع(حسـين  امـام  اصـحاب  از) .ق 61ف. ( شاكري، شبيب بن عابس يا شاكري شبَيب ابي بن عابسِ. 7
 و سـخنوري  در انـد  گفتـه . بـود  كوفه مشاهير از و همدان قبيله از شاكر بني قبيله اهل و كربلا شهيدان
، عكبـري ؛ 355: 5، ج1352، ي(طبـر  اسـت  بوده عبادت و تهجد اهل و داشته بسياري توانايي خطابه
 ).106: 2، ج1413

شـغل غالـب مـردم     .شهرستان زيركوه استان خراسـان جنـوبي   يكيلومتر 8است در  ييبمرود روستا. 8
   .روستا كشاورزي ودامپروري ومذهب رايج روستا شيعه است

دقتـي وي دارد. از اينگونـه اغـلاط     نوشته اسـت كـه نشـان از بـي    » بر رقم«كاتب در نسخه به شكل . 9
 نوشتاري در نسخه زياد است. 

 ).191:1384،حداكثر معني را بيان كنند (شميسا ،ايجاز يعني با حداقل الفاظ. 10

 وعدا نعُيده خلَقٍْ أوَلَّ بدأنْاَ كمَايوم نطَوْيِ السمّاء كطَيَِّ السجّلِِّ للكْتُبُِ «بخشي از آيه » كطَيَِّ السجّلِِّ«. 11
 ).104(انبياء: » فاَعلينَ كنُاَّ إنِاَّ عليَناَ

 ).400: 1390(نك. طبرسي، » هالنجا الهدي و سفينه الحسين مصباح نّإ«اشاره دارد به حديث . 12
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  نامه كتاب
 قرآن كريم.

 تهران: سمت. هاي پهلواني پس از شاهنامه)، متون منظوم پهلواني (منظومه). 1388آيدنلو، سجاد (
 . چاپ چهارم، تهران: كتابفروشي اسلام حملة حيدري،). 1364باذل مشهدي، ميرزا محمدرفيع (

حماسـة   ييو محتـوا  يسـبك  يبررس). «1399رضا (ي، علي، عبدالناصر؛ مظفرياني؛ نظرينالو، عليا يبلاغ
(بهـار   ينظـم و نثـر فارس ـ   يشناس سبك يماهنامه تخصص، »ياثر باذل مشهد »يدريحملة ح« ينيد

 .203- 177)، 3(13 ادب)،
، جلد دوم، زير نظر اسماعيل سعادت. تهـران:  دانشنامة زبان و ادب فارسي). 1386خالقي مطلق، جلال (
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