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Abstract 

This article, drawing upon the theories of free association of meanings and the 
unconscious of texts, offers a deeper aesthetic appreciation of Hafez's poetry for the 
professional reader. By discovering and explicating the intricate networks of words 
in his poetry, it provides the necessary grounds for a richer and more profound 
understanding of his verses. Among the numerous semantic networks formed 
through punning in Hafez’s Divan, the network of musical terms plays a significant 
role in shaping hidden associative puns. Terms such as Eghamat (residence), Bo’d 
(interval), Chap (left), Chanbar (tambourine), Khorouj (exit), Dokhoul (entry), 
Delgosha (delightful), Delnavaz (pleasant), Raj’at (return), Reshte (string), Zanjir 
(chain), Sadeh (simple), Sabok (light), Shaneh (shoulder or comb), Shahin (scale 
arm), Tariq (path), and Fann (technique)—when placed alongside more common 
musical terms such as parde (tone), maqam (mode), and rah (path)—create a broader 
and more complex associative pun network in the Divan. These connections elevate 
the literary device of pun from mere rhetoric to a tool for free semantic association. 
This paper explores the intricate and concealed network of musical associative puns 
in Hafez’s poetry and, based on the aforementioned theories, identifies and 
explicates several of these puns. 
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Introduction 

Words, terms, and concepts from various sciences and arts such as astronomy, 
medicine, mysticism, philosophy, logic, jurisprudence, theology, calligraphy, 
architecture, and music are widely used in literary works. Familiarity with such 
fields is helpful for understanding literature; the deeper the reader’s knowledge of 
these terms, the richer and more layered their understanding of literary texts 
becomes. Among these disciplines, music and its associated terminology hold 
special importance, as the connection between poetry and music has always been 
close, and musical concepts frequently appear in literary texts. Among Persian poets, 
some have used musical terminology more creatively and artistically in their works. 
Undoubtedly, one of the most prominent among them is Hafez of Shiraz. Several 
studies have addressed Hafez’s familiarity with music and the integration of musical 
terms in his poetry. Mallah notes: “Hafez was inherently a music connoisseur or 
musician... I intentionally use the term ‘musician’ for Hafez, as there are strong 
indications not only in the beautiful words and charming rhythms of his poetry, but 
also in his familiarity with Persian musical modes.” The author of Majma' al-Fusaha 
also states: “He must be considered both a singer and a master of music.” Thus, a 
precise and detailed understanding of musical terms can significantly enhance the 
reader’s comprehension and interpretation of Hafez’s verses. 
 
Materials & methods 

Hafez’s Divan contains words and expressions that, due to the passage of time, are 
not immediately understood by contemporary readers. Some of these terms belong 
to the domain of music and form latent lexical associations within the poems. These 
associations lead to the formation of hidden associative puns. By tracing such words 
in lexicons and dictionaries of musical terminology, we have identified and 
introduced several of these hidden puns. 

It is possible that some of these interpretations are reader-constructed, and the 
poet himself may not have been consciously aware of them—however, proving such 
unconsciousness is difficult and perhaps impossible. Therefore, these interpretations 
are validated based on the theory of free association of meaning and the theory of 
the unconscious of texts 
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Discussion & Result  

In this section, we examine hidden musical associative puns in Hafez’s poetry. The 
primary aim is not to provide detailed definitions of each musical term, but rather to 
reveal the hidden associative connections that these terms establish within the text. We 
focus on expressions identified as musical terms in lexicons and music dictionaries. 

Eghamat (Residence): A term used in music. 
Bo’d (Interval): The space between tones in music. 
Baqiyyah (Remainder): In Old Iranian music, post-Islamic era, referred to small 

and very small seconds. 
Chap (Left): Refers to a musician deviating from the standard musical mode; 

playing out of tune. 
Chanbar (Tambourine): A type of musical instrument. 
Khorouj (Exit): A term used in ancient music, referring to the concluding stage 

of a musical composition or form. 
Dokhoul (Entry): A term for the introduction or prelude of a musical mode, 

song, or vocal performance. 
Delgosha (Delightful): Term associated with music in the past. 
Delnavaz (Pleasant): A melodic term from the Sassanian era, found in ancient 

texts. 
Raj’at (Return): Repetition of a musical theme or melody. 
Reshte (String): Refers to the string of string instruments. 
Zanjir (Chain): An ancient musical instrument. 
Sadeh (Simple): Used metaphorically to imply clarity or straightforwardness in 

melody. 
Sabok (Light): Associated with rhythm or tempo. 
Shaneh (Shoulder): Symbolic or metaphorical in musical contexts. 
Shahin (Scale arm): From weighing scales, metaphorically related to balance in 

rhythm or tone. 
Tariq (Path): Another term for musical mode or style. 
Fann (Technique): Refers to skill or method in music. 
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Conclusion 

By investigating the complex network of associative puns derived from musical 
terminology in Hafez’s poetry, we conclude that free association of meaning can 
enrich the implicit imagery in his poems, enhancing artistic enjoyment for seasoned 
readers. These interpretations also highlight the reader’s active role in uncovering 
latent textual meanings. Thus, despite the absence of such terms in the linear or 
explicit meanings of verses, their implicit presence—manifested through pun—
cannot be denied. This study, by tracing musical terms in historical lexicons, 
uncovers hidden readings validated by literary theories. It also identifies rarely used 
musical terms such as Eghamat, Bo’d, Baqiyyah, Chap, Chanbar, Khorouj, Dokhoul, 
Delgosha, Delnavaz, Raj’at, Reshte, Zanjir, Sadeh, Sabok, Shaneh, Shahin, Tariq, 
and Fann. For thirteen of these terms, textual evidence from older sources is 
presented, suggesting they were likely known in Hafez’s time. For the remaining 
five, due to lack of historical citations, we cannot definitively assert their usage in 
his era—but based on the employed theories, their interpretation remains justifiable. 
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  چكيده
التـذاذ هنـري   » ناخودآگاه متون«و نظرية » تداعي آزاد معاني«مقالة حاضر با استناد به نظرية 

سازد و با كشف و تبيين  اي اين متن فراهم مي بيشتري از اشعار حافظ را براي خوانندة حرفه
تر آن اشـعار   تر وعميق هاي لازم را براي فهم غني در شعر او زمينههاي پيچيدة كلمات  شبكه

هاي مربوط به حـوزة   هاي متعدد ايهامي در ديوان حافظ، ايهام كند. در ميان شبكه فراهم مي
سزايي دارد؛ اصطلاحاتي  هاي پنهان حافظ نقش به موسيقي در پديدآمدن شبكة ايهام تناسب

، دخول، دلگشا، دلنواز، رجعت، رشته، زنجير، سـاده،  چون اقامت، بعد، چپ، چنبر، خروج
سبك، شانه، شاهين، طريق و فن. ايـن اصـطلاحات بـا قرارگـرفتن در كنـار اصـطلاحات       

تـر و   تناسب ديوان حافظ را گسـترده  تر موسيقي مانند پرده، مقام و راه، شبكة ايهام  معروف
بـه ابـزاري بـراي تـداعي      سازد و ايهام تناسـب را از صـنعت بـديعي صـرف     تر مي پيچيده
هاي پنهـان در   تنيدة ايهام تناسب رو شبكة درهم دهد. در مقالة پيش هاي آزاد ارتقاء مي معاني

هاي مذكور برخي از آن ايهـام   شعر حافظ در حوزة موسيقي بررسي و تبيين و برپاية نظريه
  ها كشف و شرح شده است. تناسب

 عاني، ناخودآگاه متون، ايهام تناسب پنهان.حافظ، موسيقي، تداعي آزاد م ها: دواژهيكل
  

 

(نويسندة  ، قزوين، ايرانخميني (ره) قزوين المللي امام ين، دانشگاه بتاديار گروه زبان و ادبيات فارسياس *
 70dalvand@gmail.com ،مسئول)

  mhhniri@yahoo.com ،تهران، ايرانگاه علامه طباطبائي (ره) تهران، ، دانشانشيار گروه زبان و ادبيات فارسيد **
  11/10/1404، تاريخ چاپ: 28/11/1403، تاريخ پذيرش: 27/08/1402تاريخ دريافت: 

  



  1404، پاييز و زمستان 2، شمارة 16سال  ،نامة ادب پارسي كهن  214

 

   مقدمه. 1
لغات، اصطلاحات و مفاهيم علوم و هنرهاي مختلفي چون نجوم، طب، عرفـان و تصـوف،   

اي دارد.  فلسفه و منطق، فقه، كلام، خط، معماري و موسيقي در آثار ادبـي كـاربرد گسـترده   
است و هرچه ميزان آشنايي خواننده  آشنايي با اين موارد براي درك بهتر متون ادبي كارساز

هـاي   تر و بهتر خواهد بـود و افـق   تر باشد، فهم آثار ادبي نيز عميق با اين اصطلاحات عميق
  معنايي بيشتر و جديدتري بر او آشكار خواهد شد. 

اي دارد؛ زيرا همواره بـين   از اين ميان، موسيقي و اصطلاحات مربوط به آن اهميت ويژه
طـور   تباط وسيعي برقرار بـوده و اصـطلاحات و مفـاهيم ايـن حـوزه بـه      موسيقي و شعر ار

است. در بـين شـاعران و نويسـندگان ادب فارسـي، برخـي        كار رفته اي در متون به گسترده
گمان يكي از اين  اند. بي تري از اصطلاحات موسيقي در آثارشان داشته استفادة بيشتر و هنري

ات و آثار متعددي به آشنايي او با موسيقي و پيوند شاعران حافظ شيرازي است كه در تحقيق
 ــ ــا اصــطلاحات موســيقي در شــعرش اشــاره شــده اســت. م ــارة پيونــد حــافظ ب لاح درب

  نويسد: مي  موسيقي
دان را  دان بوده است ... . اين بنده صـفت موسـيقي   شناس يا موسيقي حافظ ذاتاً موسيقي

هايي كه در الفـاظ   بر نشانه قوي علاوهبرد، زيرا به گمان  كار مي عمد درمورد حافظ به به
هاي موسـيقي   هاي دلنشين اشعارش هست، صوتي خوش داشته و با گوشه زيبا و وزن

  ).8: 1367آشنا بوده است (ملاح  ايراني

بايد او را هم خواننـده دانسـت و هـم دانـاي     «نيز نوشته است:  الفصحاء مجمعصاحب 
(به نقل از همانجا). به هر روي، آشنايي دقيـق و همـراه بـا جزييـات خواننـدگان      » موسيقي

حـافظ،   هـا از ابيـات   تر آن تر و عميق حافظ با اصطلاحات و مفاهيم موسيقايي در فهم دقيق
  بسيار مؤثر خواهد بود.

  
  . بيان مسئله2
سـبب فاصـلة زمـاني،     كار رفته است كه گاهي بـه  ديوان حافظ كلمات و اصطلاحاتي به در

توانند با نگاه اول معاني آنها را تشخيص دهند. بخشي از ايـن اصـطلاحات    خوانندگان نمي
دهند و اين  مربوط به حوزة موسيقي است كه در ابيات حافظ روابط پنهان لغوي تشكيل مي

هـاي   شود. با رديابي لغات ديوان او در فرهنگ ام تناسب پنهان ميروابط منجر به تشكيل ايه
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هاي پنهـان را   هاي مربوط به اصطلاحات موسيقي برخي از اين ايهام تناسب لغت و فرهنگ
هـا يافتـة ذهـن     ايم. ممكن است برخـي از ايـن ايهـام تناسـب     تشخيص داده و مطرح كرده
كه البته اثبات اين ناآگـاهي كـاري دشـوار و     به آنها ناآگاه باشد خواننده باشد و شاعر نسبت

ها را برپاية نظرية تداعي آزاد معاني و نظرية  شايد ناممكن است؛ به همين سبب اين خوانش
  ايم. ناخودآگاه متون معتبر شمرده و بر آنها صحه گذاشته

  
  . نظرية تداعي آزاد معاني/ خواننده 3

اعث شد كه همين مبحث دربارة متون نيـز  توجه به ساحت ناخودآگاه انسان در روانكاوي ب
مطرح شود و عامليت ناخودآگاه در متون نيز به رسميت شناخته شود. از ديگر سو، در نقـد  

هـاي خواننـدگان مختلـف از متـون را      دهند و برداشت ادبي جديد، اعتبار را به خواننده مي
خوانش خاصـي كـرد.   توان خوانش متون را محدود به  شمرند و از اين جهت نمي معتبر مي

  نويسد:  ها مبحث تداعي آزاد معاني مطرح شد. شفيعي كدكني مي تحت تأثير همين انديشه
شما در برخورد با يك اثر هنري، اعم از شعر و موسيقي يـا نقاشـي و تئـاتر و سـينما،     

مـن   –هرگز آن را در ذهنيات خود محدود نكنيد. در ياد داشته باشيد كـه حـوزة هنـر    
 انيد محدوديتي براي آن قائل شويدتو قلمرو تداعي آزاد است و شما نمي –جمله شعر 

)1397 :3/23 .(  

پيداست كه با به رسميت شمردن تداعي آزاد معاني، هرآنچه به ذهن خواننده، مخصوصاً 
توجه خواهد بود و وقوف شاعر يا نويسنده بدان يا ناآگـاهي   رسد، قابل  خوانندة اهل فن مي

هـايي از   شـوند امـا مايـه    متون هرچند خودآگاه نوشته مي«نخواهد بود؛ زيرا او محل بحث 
ناخودآگاهي را در خود دارند. هرچند نويسنده قصد دارد معاني خاصـي را القـاء كنـد، امـا     

). 135: 1401(شميسـا  » كنـد  خواننده هم به فراخور حال خود معاني خاصي را استنباط مي
طوري كه بتوان يقين حاصل كرد كه شاعر بـدان   ذهن باشد، بهمثلاً اگر ايهامي بسيار دور از 

باز هم حائز اهميت است. شميسا در » ناخودآگاه متون«به نظرية  توجه وقوف نداشته است، با
  نويسد: اين باره مي

است يا خيـر؟ بلكـه    كند و اصلاً كاري ندارد كه مراد نويسنده بوده تفسيري خواننده مي
  است. مثلاً در مورد اين بيت حافظ: تم دارد كه مراد نويسنده نبودهدر مواردي خود او ح

 شم بد دور كه بي باده و مي مخموريمچ   كشــم از قــدح لالـه شــرابي موهــوم  مـي 
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ترجمـه اسـت.    تناسب يا ايهـام  نوشيدنيي شبيه باده] و باده ايهام= [ بگوييم بين هوم
اما متن اين امكان  دانستند، نمي مسلمّ است كه حافظ و همعصران او چيزي دربارة هوم

آيد، اين خود مـتن اسـت كـه بـه مـا الهـام را        دهد. معاني كه از آسمان نمي را به ما مي
  .)16 :1388( ايم ناخودآگاه متن رفته است. به قول نورمن هالند به سروقت داده

كار رفتـه   به» هوم«به اين كه در كتب پزشكي پيش از حافظ،  البته گفتني است كه باتوجه
 الابنيـه عصـرش داد. در   توان به صراحت حكم بر ناآگاهي حافظ و شـاعران هـم   است نمي

المجوس گرم است و خشك اندر درجة دوم، وجع مفاصل و ادرار  هوم«اينگونه آمده است: 
). ايـن  342: 1389(هـروي  » بول و حيض و تب و بلغمي را نيك بود، و تجفيفي بليغ كنـد 

ممكن است در يك برهه (با توجه به اطلاعات مخاطبان)   ت كه ايهاممطلب حاكي از آن اس
  اي ديگر خودآگاه. ناخودآگاه تلقيّ شود، و در دوره
كند كه شاعر بنا به رفتار شاعرانة خود، از ميان معـاني متعـدد    ژان پل سارتر نيز بيان مي

مه كـه گـاهي پنهاننـد    گزيند بلكه آن را با معاني ديگر كل يك كلمه، فقط يك معني را برنمي
  زند كه را مثال مي» فلورانس«آميزد. وي كلمة  درمي

) "فلـورا "البته فلورانس نام گل نيست، بلكه ريشة اين كلمه ([«نام شهر است و نام گل 
هـايي كـه از لاتـين     ها بوده است و امروزه تقريباً در همة زبان در روم قديم نام الهة گل
و نام زن، »] نامند (يا با لفظي نزديك به اين صوت) مي "فلورا"مشتق شده است، گل را 

واحد هم گلشهر باشد و هم زنشهر و هم گلدختر. و شيئي عجيبـي   تواند در آنِ پس مي
 "فلـورانس "زيراكه هجـاي اول كلمـة   [«نمايد سيلان شط را دارد  كه بدينگونه رخ مي

و حـرارت ملايـم و    ]») شباهت لفظـي دارد "شط"=  fleuve( "فلوو"، به "فلور"يعني 
)، البته اگـر از مـتن كلمـه    or( "اور"زيراكه هجاي ميان اين كلمه، يعني [«سرخ طلا را 

و در آخر خود را با شرمگيني و آراستگي »] است "طلا"مجزاّ و مستقل باشد، به معناي 
(= عفـّت و   "دسـانس "با  "رانس"زيراكه هجاي آخر اين كلمه، يعني [«كند  تسليم مي
»] شـود  رمگيني و آراستگي) هم شباهت صـوري دارد و هـم بـا آن قافيـه مـي     آزرم، ش

  ).21و  20: 1348(

توان گفت اساساً در ادبيات لغت به يك مدلول خاص دلالت ندارد  مي«بر همين اساس 
كند و ايهام هم يكـي از مصـاديق ايـن مطلـب      نحوي بر همة معاني خود دلالت مي بلكه به
  ).294: 1381(شميسا » است
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دهنـد،   هـاي خواننـده اعتبـار مـي     ها و خوانش مدار به برداشت ازآنجاكه در نقد خواننده
اي از متني معنايي پنهان برداشت كند كه بـه ذهـن خواننـدگان ديگـر      ممكن است خواننده

هاي معنايي مختلف دانسـت. شـفيعي    توان متن را داراي لايه نرسيده باشد. از اين روي، مي
  كند: اينگونه اشاره مي» غايب«و معناي » حاضر«بحث از معناي  كدكني به اين نكته در

هـاي حاضـر اسـت و قلمـرو سـاخت، حـوزة        قلمرو صورت و شكل، قلمـرو شـبكه  
هاي غايب. شبكة حاضر همان است كه در روابط صـوتي مـتن هميشـه موجـود      شبكه

امـري   بردن در مـتن كـه آن   توان افزود يا از آن كاست، مگر با دست است و بر آن نمي
است خارج از بحث ما. فرض بر اين است كه يك صورت بيشتر از يك غـزل حـافظ   
موجود نباشد. در چنين متني همواره در زنجيرة تاريخ مجموعة ثابتي از روابط صـوتي  
موجود است ولي شبكة عناصر غايب در اين متن چنين احوالي ندارد بلكـه بـا تحـول    

(شـفيعي   هاني در معرض دگرگـوني اسـت  فرهنگ جتاريخ و تغييرات فرهنگ ملي و 
  ). 175: 1391كدكني 

  زند: شفيعي كدكني براي تمايز ميان ساحت حاضر و غايب متن، مثال زير را مي
 عشق آن لولي سرمست خريدار من است   بندة طالع خويشم كه در ايـن قحـط وفـا   

) شبكة روابـط  2) شبكة صوتي [ب/ ن/ د/ ه] و ... 1ايم:  در اين بيت با سه شبكه مواجه
خـوانيم.   اليه مي كه در نحو فارسي آن را رابطة مضاف و مضاف» طالع«و » بنده«موجود بين 

  ) شبكة غايب متن:3
دانـم در عصـر    براي مثال رابطة طالع و لولي را ما امروز در فرهنگ خـود داريـم. نمـي   

را مـا   هايي اسـت كـه توفيـق احضـار آن     حافظ هم اين رابطه وجود داشته يا از غايب
(شـفيعي   بينـي اسـت   بينـي و كـف   ها، طالع ايم: لولي همان كولي است و كار كولي يافته

  ).179: 1391كدكني 

البته گاهي خواننده ممكن است در جسـتجوي بـيش از حـد بـه دنبـال معـاني پنهـان،        
صـورت   ). اين اصـطلاح كـه بـه   15م: 2015روي بياورد (ابرمز،  over-readingاصطلاح به  به
دهد كـه خواننـده بـا     ترجمه شده است، هنگامي رخ مي» خواني زياده«و » آميز مبالغه قرائت«

هاي دور از ذهن و خوديافته، معـاني متعـددي از يـك عبـارت يـا واژه       ها و خوانش تأويل
  دست دهد. براي نمونه در بيت زير:  به
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 گويم چو گل از پرده بيرون آي سخن در پرده مي
 يست حكـم ميرنـوروزي  كه بيش از پنج روزي ن

  )345: 1387(حافظ 

اي كـه يـك ربـع پـرده ...      هـر فاصـله  «از اصطلاحات امروزين موسيقي اسـت:  » بيش«
). اگـر در  1/163: 1386(وجـداني  » دهيم تر باشد، كلمة بيش را در جلوي آن قرار مي بزرگ

خارج در موسيقي) اي) و بيرون (=  اين بيت، بر اين باشيم كه بيش با پرده و گل (= نام پرده
ايم. ما  روي آوردهover-reading سازد، به  اي) ايهام تناسب دوسويه مي و نوروزي (= نام پرده

آميـز تلقـي كـرد     توان آنها را قرائت مبالغه عجالتاً در اين مقاله، از پرداختن به مواردي كه مي
  ايم.  پرهيز كرده

  
  . پيشينة پژوهش4

  : اند لغات در شعر حافظ اشاره كرده پنهانطور مختصر به برخي از معاني  شميسا بهدكتر 
با كتب لغت عربي مأنوس بوده و لذا از معاني مختلف  قرآنسبب درس  مسلماً حافظ به
كه حافظ به فلان معني  است. اما از اين ترجمه استفاده كرده تناسب و ايهام لغات در ايهام

توان گفت كه بهتر است لغات  طمينان ندارم. همين قدر ميآگاهانه اشاره كرده يا خير، ا
شويم كه با  مي [اي]زيرا چه بسا متوجه معاني ؛هاي مفصل پيگيري كنيم او را در فرهنگ

 المنجـد تصـادف در   كرد كه بـه  ساير كلمات شعر رابطه دارد. يكي از همكاران نقل مي
  به معني گودال آب است: هاست كه رقم ديده

 كشد رقمي چو شبنمي است كه بر بحر مي   و تــدبير عقــل در ره عشــق قيــاس كــردم
  كه در عربي به معني خار است: تاز همين قبيل است شوك

 نخوت باد دي و شوكت خار آخر شد   گوشـة گـل   شكر ايزد كه به اقبال كلـه 
گـاهي بـه معنـي     ها گاه اند كه در برخي از فرهنگ استاد دكتر شفيعي كدكني نوشته

  كلاه است: نوعي
 مرغــان قــاف داننــد آيــين پادشــاهي   باز ارچه گاهگاهي بر سر نهد كلاهي

  )27 :1388 (شميسا
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هاي متعددي صـورت گرفتـه    دربارة اصطلاحات موسيقايي در ديوان حافظ نيز پژوهش
اغلـب اصـطلاحات موسـيقايي     حافظ و موسـيقي است؛ ازجمله: حسينعلي ملاح در كتاب 

شده در ديوان حافظ را تشريح كرده است؛ اصطلاحاتي همچون: ابريشـم،   مشهور و شناخته
ارغنون، اصفهان، آواز، آهنگ، باربد، بازگشت، بانگ، بربط، بم و زير و غيـره. ياسـر دالونـد    

به بسياري از  هاي پنهان شعر حافظ زين آتش نهفته: پژوهشي در ايهام) نيز در كتاب 1396(
انـد اشـاره كـرده اسـت؛      كـار رفتـه   ايهام تناسب پنهان به اصطلاحات موسيقايي حافظ كه با

اصطلاحاتي چون: بهمن، باده، باد نوروزي، بـار، بسـته، بلبـل، زاغ، گـل و غيـره. عصـمت       
مقايسة ايهام در اصطلاحات موسـيقي شـعر   «) در مقالة 1395نيا ( اسماعيلي و سعيد قاسمي

هـاي موسـيقايي    ه بررسـي ايهـام  ب» سبك پيشين: خواجو و اميرخسرو حافظ با دو شاعر هم
اند؛ اصطلاحاتي همچون: پرده، چنگ، حجاز، دراي، دستان، راه،  مشهور اين شاعران پرداخته

زير، عشاق، عود، قول، گلبانگ و غيره. در برخي از شروح حافظ نيز به مقتضـاي موضـوع   
ه در اين هايي دربارة اصطلاحات موسيقي ارائه شده است. با اين حال، اصطلاحاتي ك بحث

نامـة   مقاله بررسي شده است در هيچ يك از آثار مذكور (نظير شرح شوق حميديان، حـافظ 
  خرمشاهي، شرح سودي، شرح خطيب رهبر و ...) مطرح نشده است.

  
  بررسي و . بحث5

پردازيم. پيش از  هاي پنهان موسيقايي در شعر حافظ مي در اين بخش به بررسي ايهام تناسب
لي قابل ذكر است كه در ايـن تحقيـق هـدف شـرح و بسـط مفصـل       پرداختن به بحث اص

هاي پنهـان موسـيقايي در    اصطلاحات موسيقي نيست بلكه قصد اصلي كشف ايهام تناسب
هاي  اشعار حافظ است. همچنين گفتني است كه در اين مقاله اصطلاحاتي را كه در فرهنگ

  ايم. د توجه قرار دادههاي موسيقي اصطلاح موسيقي تلقي شده است، مور لغت و فرهنگ
  

  اقامت 
باشد و در  نغمات نوروز در طبقة دوم ح ي يب يه مي«اقامت از اصطلاحات موسيقي است: 

(صيرفي » آن انتقالي صاعد كرده است و هر نغمه چند بار تكرار كرده و آن را اقامت خوانند
1396 :122.(  

ــاك  ــد  رهخ ــفركرده بياري ــار س  اقامتكنمش جاي بين  چشم جهان تا   آن ي
  )140: 1387(حافظ 
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اقامت با ره (= آهنگ) و تا (= تارهاي سـاز ر.ك دهخـدا) و بـين (= نـوعي سـاز ر.ك      
  سازد.  دهخدا) ايهام تناسب دوسويه مي

  
  بعد

: ذيـل بعـد؛   1377بعد فاصله را گويند و آن فاصلة مابين هر پرده و خرك اسـت (دهخـدا   
(ستايشـگر  » اند شين فاصله را بعد و فواصل را ابعاد گفتهدر موسيقي پي). «16: 1360اطرئي 
  ). 35: 1396(صيرفي » بعد مجموع دو نغمة مختلف بود در حدت و ثقل): «2/208: 1375

 فرسـتمت  بينمت عيـان و دعـا مـي    مي   نيست بعدعشق مرحلة قرب و  راهدر 
  )141: 1387(حافظ 

  دهد.  تشكيل ميبعد با راه (= آهنگ) ايهام تناسب دوسويه 
  

  بقيه
(اطرئي » هاي موسيقي قديم ايران بعد از اسلام، دوم كوچك و كم كوچك را گويند در گام«

الاربع، بدين واسطه ملايم نمايـد و او را بـدين    بقيه طرح دو طنيني بود از ذي): «16: 1360
  ). 39: 1396(صيرفي » سبب بقيه خوانند

 گشاد بستههاي كاركه يمن همت او    الــدين ابــدال شــيخ امــين بقيــةدگــر 
  )389: 1387(حافظ 

شرح اين اصـطلاحات بـدين   سازد.  بقيه با كار و بسته و گشاد ايهام تناسب دوسويه مي
 ـاز بحور اصول كه نامتنـاهي اسـت. درآمـد از نَ   «: كار قرار است:  ،رات كننـد و بعـد از آن  قَ

كنند، و سرخانه به يك نـوع دارد و يـك   تمام  سرخانه ،رات آمدهقَخواني و باز بر سر نَ بيت
آهنگـي اسـت از   «: بسـته  .)2/255: 1375ستايشـگر  ( )»كراميـه  رسالة( و بازگوي خانه ميان

 )برهـان ( گـاه  نگار خوانند و آن مركبّ است از حصار و حجاز و سه موسيقي كه آن را بسته
  :گشاد. ذيل بسته) :1377 (دهخدا )»رشيدي( )آنندراج( )آرا انجمن(

موسيقي قديم درمورد نوازندة ناي (انواع ناي) به معني برداشتن انگشت كه گشـادن   در
خود در پي دارد، در مقابل گرفت و در معني متضاد بـا آن   سوراخ (ثقب) ناي را خودبه

نـاي گفتـه اسـت كـه در      رفته است. همچنان كه مراغي نيز در شرح زمرْ سـيه  كار مي به
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نصف و گاهي ربع پرده (بنابه ميـل نـافخ يـا نوازنـده)      نواختن آن، گاهي تمام و گاهي
وسيلة گرفت و گشاد اصابع (يـا گرفـت و گشـاد ثقـب اصـابع) اسـتخراج نغمـات         به
  ). 2/322  :1375(ستايشگر  )شرح ادواركردند ( مي

 
  چپ

برهان شدن خنياگر از دستگاه و راه موسيقي است ( شدن ساز و خوانندگي و بيرون اصول بي«
  ). 1/328: 1375؛ ستايشگر »چپ«: ذيل 1375(دهخدا )» الاطباء ظمنا) (قاطع

 گيـرد  كـران  ميـان چنان رسـد كـه امـان از       راستو  چپكه سيل حوادث از  مقامدر آن 
  )93: 1387(حافظ 

دهد. كـران   اي در موسيقي) ايهام تناسب دوسويه تشكيل مي چپ با مقام و راست (پرده
ضـرب  «كه عبارت اسـت از:  » گران«ايهام تبادري دارد به واژة نيز در كنار اين اصطلاحات، 

آهنـگ (لحـن) سـنگين و آهسـته (ازلحـاظ      «؛ »)گران«: ذيل 1375(دهخدا » سنگين و ثقيل
اسـت كـه از اصـطلاحات    » خانـه  ميـان «). ميان نيز يـادآور  1/508: 1375(ستايشگر » وزن)

  موسيقي است.
  

  چنبر
: 1375گانة موسـيقي (ستايشـگر    دهم از اصول هفتنوعي آلت موسيقي است. نيز بحر دواز

در » دايــره« ←») چنبــر«: ذيــل 1377). حلقــة دور دف و دهــل و كــوس (دهخــدا 1/335
  مقاله.   همين

 گوش چنبر دف همچو چنبرش به حلقه   گردون چنبري ز بن گـوش روز عيـد  
  )223: 1382(خاقاني 

ــر دف رســن گسســتي  كوشبا چرخه و دلو و چاه كم    اي چنب
  )486: 1376(مولوي 

 اقبـال نـاممكن نجنبـاني    تا حلقـة نگر    حافظدهد  زلفش فريبت مي چنبر خيال
  )359: 1387(حافظ 
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چنبر با خيال و حافظ و تا (= تار سـاز ر.ك دهخـدا) و حلقـه ايهـام تناسـب دوسـويه       
صـوبة  نوعي از سرود كه به زبـان  «: خيالسازد. شرح اين اصطلاحات بدين قرار است:  مي

نامند. اين معنـي خـاص    "تپه"باشد و اگر به زبان پنجاب باشد،  "واگره"(مملكت) دهلي، 
: 1387ر.ك بـدر چـاچي    ديوان بدر چـاچي (تعليقات » ها فوت شده است خيال از فرهنگ

حـافظ:  »). «حـافظ «: ذيـل  1377(دهخـدا  )» اللغـات  غيـاث ( مطرب و قـوال : «حافظ). 466
. قسمتي كه انگشت اشاره به داخـل مضـراب   1: «حلقه). 1/364: 1375(ستايشگر » خواننده

  ). 1/381(همان: » هاي كوچكي كه از اطراف جدارة داخلي چنگ آويزند . دايره2رود.  مي
  

  خروج/ دخول
هـاي موسـيقي،    خروج اصطلاحي در موسيقي قديم است در مرحلة اتمام تصنيف يـا فـرم  «

اصطلاحي است در موسيقي قديم جهـت   دخول). «1/397: 1375(ستايشگر » مقابل دخول
). 1/433(همان: » مقدمه و شروع دستگاه يا مقام، تصانيف و آوازهاي موسيقي، مقابل خروج

  اشاره كرده است:» خروج«سينا به  ابن
تأليف يا به دورهاء منفصل بود يا به دورهاء متصل و آنچـه متصـل بـود او را موصـل     

 خفيف كه مبني بود بر آن كه خروج او متحرك بود سپسخوانند و او هزج بود، اما آن 
  ).255: 1398( يكديگر بر آن گونه به كار دارند

 دخول وره خروج به هيچ باب ندارم    زر و زور بي نواي چو بر در تو من بي
  )257: 1387(حافظ 

  دهد.  خروج با نوا و ره (= آهنگ) و دخول ايهام تناسب دوسويه تشكيل مي
  

  دلگشا
هـاي دسـتگاه    ). از رنـگ 51: 1368الدين ارموي (بنـايي   وهفتمين مقام از مقامات صفي سي
(ستايشـگر  » از الحان قديمي در موسيقي مقامي است). «35: 1345گاه (فرصت شيرازي  سه

1375 :1/455.(  
 بسـت  تو هاي كرشمهمن اندر  گشاد كار   تو بست دلگشايخدا چو صورت ابروي 

  )112: 1387(حافظ 
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دهد. گشاد و كار پيشتر  دلگشا با گشاد و كار و كرشمه ايهام تناسب دوسويه تشكيل مي
هـا و آوازهـا    ضربي است و در اكثر دسـتگاه  نغمة كوچك سه«توضيح داده شد. كرشمه نيز 

؛ ستايشـگر  348 :1367 فرصـت شـيرازي  ؛ »كرشـمه «: ذيـل  1377(دهخدا » شود نواخته مي
). بست نيز ايهام تبـادري دارد  2/865: 1386؛ وجداني 314: 1379؛ پورمندان 2/266: 1375

  كه پيشتر توضيح داده شد. » بسته«به 
 تـو  دلگشايدرد خندة  غنچه مي پردة   ساي تو دهد طرة مشك مي بنفشهتاب 

  )318: 1387(حافظ 

سازد. معناي موسيقايي پرده كـه واضـح    دلگشا با بنفشه و پرده ايهام تناسب دوسويه مي
  ). 205: 1379است. بنفشه نيز درآمدي است در ماهور (پورمندان 

  
  دلنواز

ــز مشــاهده شــده اســت  « ــديم ني ــون ق ــه در مت (ستايشــگر » از الحــان عهــد ساســانيان ك
1375:  1/456.(  

 خوش نوايي در مقام دلنـواز آغـاز كـن      راستي بستان مقام دلنواز است اين زمان
  الدين سلمان، به نقل از همانجا) (جمال

 كه مرهمي بفرستم كه خاطرش خستم   نگفت دلنوازو آن يار  حافظبسوخت 
  )262: 1387(حافظ 

  دهد.  دلنواز با حافظ و گفتن (= خواندن و سرودن) ايهام تناسب دوسويه تشكيل مي
  

  رجعت
موسـيقي كـه از قـديم در     تغيير مايه در يك قطعـه «است و هم » تكرار آهنگ«هم به معني 

  ).519و  1/111: 1375(ستايشگر » موسيقي مطرح بوده است
 خواستم ليكن طلاق افتاده بود مي رجعتي   شـباب عهـد   شـاهد از سر مستي دگر با 

  )207: 1387(حافظ 
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سازد. شرح ايـن اصـطلاحات بـدين     رجعت با شاهد و شباب ايهام تناسب دوسويه مي
: 1375؛ ستايشگر »شاهد«: ذيل 1377 (دهخدا لحني است در موسيقينام : شاهدقرار است: 

)» فرهنگ جهانگيري) (آنندراج) (قاطع برهاناي است از موسيقي ( نام پرده: «شباب). 2/92
: 1375(ستايشـگر  » از اسامي الحان موسيقي عهد ساسـانيان »). «شباب«: ذيل 1377(دهخدا 

  ).2/640: 1386؛ وجداني 1/94
  

  رشته
  ).1/536: 1375(ستايشگر » وتر. زه كه بر آلات زهي بندندتار. «

 بي پردة طنبور و بي رشتة چنـگ    دراج كشد شيشم و قالوس همي
  )171: 1385(منوچهري 

ــر     نگسلد پيمان معشوقست كه هواگرت  ــاه دار س ــتهنگ ــا رش ــه دارد ت  نگ
  )159: 1387(حافظ 

معشوق و تا (= تـار سـاز) ايهـام تناسـب     رشته با هوا (= آهنگ و آواز ر.ك دهخدا) و 
اسـت (ر.ك  الـدين   نام سيزدهمين مقام از مقامات معرفّ صفي» معشوق«سازد.  دوسويه مي

  ).2/421: 1375ستايشگر 
  

  زنجير
  ). 1/581: 1375(ستايشگر » اند كرده از آلات ايقاعي كه با نواختن آن رعايت اصول مي«

 ببين گيسوآن  زنجير بستةعقل و جان را    ببينرو  مهآن  خال بگويم دلكشاي  نكته
  )313: 1387(حافظ 

زنجير با خال و دلكش و گفتن (= خواندن) و مه و بين و بسته و گيسـو ايهـام تناسـب    
سازد. بين و بسته پيشتر توضيح داده شد. شرح ديگر اصـطلاحات بـدين قـرار     دوسويه مي

نـام  : «دلكش). 1/390: 1375ستايشگر » (يكي از پنج قسمت ساز سرود است: «خالاست: 
هاي مهـم   نيز از گوشه»). «دلكش«: ذيل 1377(دهخدا » هاي موسيقي است آهنگي از آهنگ
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(دهخـدا  » لحني از سي لحن باربد است: «ماه/ مه). 1/454: 1375(ستايشگر » دستگاه ماهور
  : به معني تارهاي ساز است:گيسو»). ماه«: ذيل 1377

 فروهشته گيسو به گيسوي چنگ   تنــگ ســرايندة تــرك بــا چشــم
  )199: 1317(نظامي 

  
  ساده

  ).1/549: 1386(وجداني » خواني و خواندن بدون تحرير ساده«ساده يعني 
 چيست؟ خيالو  رنگاين همه  حافظكه  گفتي

 ايـم  سـاده  لـوح غلـط مبـين كـه همـان      نقش
  )292: 1387(حافظ 

(در مبين) و لـوح ايهـام تناسـب دوسـويه      ساده با گفتن و حافظ و خيال و نقش و بين
سازد. پيشتر دربارة گفتن و حافظ و خيال و بين توضيح داده شد. در اينجا به شرح نقش  مي

كـردة خراسـانيان    الان كـه وضـع  جنسي از سرود قو: «نقششود:  و لوح و رنگ پرداخته مي
حـافظ شـربتي در علـم    : قول. ترانه. تصـنيف . )اللغات غياث) (آنندراج) (الاطباء ناظم( است

ــش  ــود و نق ــم ب ــيقي علَ ــنيف موس ــا و تص ــت   ه ــهور اس ــان مش ــان مردم ــاي او در مي  ه
يكي از انواع تصنيف در موسـيقي مقـامي   »). «نقش«: ذيل 1377(دهخدا )» النفايس مجالس(

الـدين ارمـوي و نهمـين از     گذشته است (سومين تصنيف در الحـان مـوزون الادوار صـفي   
ظـاهراً  : «رنـگ ). 339: 1379؛ پورمنـدان  2/515: 1375(ستايشگر » تصانيف معرفّ مراغي)

  :لوح ).303: 1384(طغراي مشهدي » بايد به معني نغمه و سرود باشد
جمع آن الواح است و الواح از انواع چهارگانة آلات موسيقي قديم بـوده اسـت. الـواح    

چهـار بـازوي    اي از چوب شبيه متشكل از چند لوحة چوبي و فلزي است كه بر آويزه
نگهدارنده قرار دارند. الواح چوبي را روي دو قطعه چوب مـوازي نهـاده، بـا دو كوبـة     

  ).2/348و  1/108: 1375آورند (ستايشگر  چوبي به صدا درمي

  كار رفته است:  در معناي موسيقايي به» لوح«در بيت زير 
  



  1404، پاييز و زمستان 2، شمارة 16سال  ،نامة ادب پارسي كهن  226

 

 از لوح كمانچه و چغانه   اسباب معاشـرت مهيـا  
  )2/723: 1376(انوري 

  سازد: در ابيات زير نيز ساده در معناي يادشده با نقش ايهام تناسب دوسويه مي
 زين معما هيچ دانا در جهان آگاه نيسـت    نقشبسيار  سادةچيست اين سقف بلند 

  )130: 1387(حافظ 

 كنـي  سادهپراكنـده ورق   نقشمگر از    خاطرت كي رقم فيض پذيرد؟ هيهات
  )363(همان: 

  
  سبك

كـه پيشـتر بـدان    » گـران «قابـل  ). م32و  2/31: 1375نرم. ملايم (در موسيقي) (ستايشـگر  
  شد.   اشاره

ــزن     تر بزن زن، چنگ سبك اي صنم چنگ ــدر ب ــدر راه قلن ــتان ب ــردة مس  پ
  )768: 1318(اميرمعزي 

 با رطل گران شعر سبك چون گويم؟   گويي كه تو را شعر سبك بايد گفت
  )816(همان: 

 گـــوشآمـــد بـــه  ام آزادهاز زبـــان سوســـن 
 خوش است باران كار سبككاندر اين دير كهن 

  )117: 1387(حافظ 

سازد. شرح اين اصـطلاحات   سبك با آزاد و گوش و كار و بار ايهام تناسب دوسويه مي
»). آزاد«: ذيـل  1377(دهخدا » نام لحني كه آن را آزادوار نيز خوانند: «آزادبدين قرار است: 

ها يا تارهاي سـاز پـس از عبـور از خـرك و دسـته و       قسمتي از ساز است كه سيم: «گوش
ها به مفهوم عام،  در فرهنگ: «بار ).2/931: 1386(وجداني » شود شيطانك، به آن پيچيده مي

) رشـيدي ) (الاطبـاء  نـاظم ) (برهـان سازهاي نوازندگي است. قـانون و طنبـور و ماننـد آن (   
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؛ »بـار «: ذيـل  1377) (دهخـدا  آرا انجمـن رده، ساز، چنگ، ربـاب ( ). پشعوري) (آرا انجمن(
  ). 1/131: 1375ستايشگر 

 گرفت گرانبرآمد و رطل  سبكاز غم    جهان بديد كارمي خور كه هر كه آخر 
  )139: 1387(حافظ 

سازد. كار و گران و گرفت پيشتر  سبك با كار و گران و گرفت ايهام تناسب دوسويه مي
  توضيح داده شد. 

 و نقلش از ياقوت خام نگارنقلش از لعل    سـبك خوار  خوش تيزتلخ  رنگ گل بادة
  )259: 1387(حافظ 

اي ر.ك ستايشگر) و گل (نام آهنگي ر.ك دهخدا) و رنگ (كـه   سبك با باده (= نام پرده
موسيقي) و نگـار ايهـام تناسـب دوسـويه      پيشتر توضيح داده شد) و تيز (= مقابل پست در

نگار آن است كه از روي چهارگاه گردانيده آغاز كند، فرود آيد، در خانة راهوي «سازد.  مس
  ). 155: 1396، به نقل از صيرفي شرح نواهاي بايزيد» (قرار كند

  
  شانه

  ).2/89: 1375(ستايشگر » زدن به صدا درآيد از آلات ضربي است كه با ضربه«
 از لــــوح و كمانــــه و چغانــــه   اســـــباب معاشـــــرت مهيـــــا
 چنگ و دف و ناي و شاخ و شانه   طنبور و كتـاب و نـرد و شـطرنج   

  )2/723: 1376(انوري 

 زدنـد  شـانه سر زلف سخن را به قلـم   تا   از رخ انديشه نقاب نگشاد حافظكس چو 
  )193: 1387(حافظ 

گشــاد) و تــا (= تــار ســاز) و زدن نشــانه بــا حــافظ (= خواننــده) و گشــاد (منتــزع از 
  سازد. نواختن) ايهام تناسب دوسويه مي  (=
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  شاهين
). در آثار غزالـي و  2/94: 1375از آلات بادي چوبي در اوايل عهد اسلامي است (ستايشگر 

الدين ادفوي  ... اثر كمال الامتاع والاشفاع في مسئله سماع السماع لاستشارهمچنين در كتاب 
قمري) و نيز در آثار امام شافعي اسمي از اين ساز آمده اسـت (در ايـن بـاره     748 – 685(

  ). 151: 1395ر.ك طهماسبي مراغي 
 شاهينمتذرو طرفه من گيرم كه چالاك است    ، كلامش دلپذير افتدزد نظمي نقشنه هر كو 

  )287: 1387(حافظ 

  دهد.  تشكيل مي شاهين با نقش (= آهنگ) و نظم و زدن ايهام تناسب دوسويه
 بـاد پـر   زيـر دل شاهان عالم    شهپرت را شاهينهماي زلف 

  )148(همان: 

اي ر.ك دهخدا) ايهام تناسب  شاهين با زير (= نام سازي ر.ك دهخدا) و باد (= نام پرده
  سازد.  دوسويه مي

  
  طريق

دسـتان  اول ): «2/161: 1375(ستايشـگر  » راه. مقـام. آهنـگ. پـردة موسـيقي    «طريق يعنـي  
هـا بـه وزن گـران     انـد و بعـد از آن طريـق    خسرواني زنند و آن ازبهر مجلس ملوك ساخته

، بـه نقـل   نامـه  قـابوس » (انـد  اند، چنانكه بدو سرود بتوان گفـتن و آن را راه نـام كـرده    نهاده
  همانجا).   از

 طريق سماع به خسرواني [به] پهلواني   بشنو و نيكـو شـنو نغمـة خنيـاگران    
  )607: 1339سعد سلمان (مسعود 

 عيـاري اسـت   طريـق سلسله رفتن  زيركه    هر خامي است كارزلف تو پختن نه  خيال
  )128: 1387(حافظ 

  دهد.  طريق با خيال و كار و زير ايهام تناسب دوسويه تشكيل مي
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 بــا شــتاب رود راهبيفتــد آن كــه در ايــن    عشق پرآشوب و فتنه است اي دل! طريق
  )213(همان: 

  سازد.  طريق با راه (= آهنگ) ايهام تناسب دوسويه مي
  

  فن
؛ »فـن «: ذيـل  1377(دهخـدا  » ). نغمـه. راه الارب منتهيانگيز ( سرود و آواز طرب«فن يعني 

  .)2/222: 1375ستايشگر، 
 فنو فتوي پير صـاحب   حافظ قولبه    بگو باده جامصحبت خوبان و  حديث

  )305: 1387(حافظ 

اي ر.ك  آواز) و جام (= نوعي ساز ر.ك دهخـدا) و بـاده (= نـام پـرده    فن با حديث (= 
ستايشگر) و گفتن (= خواندن) و قول (= آواز ر.ك دهخـدا) و حـافظ (= خواننـده) ايهـام     

  سازد.  تناسب دوسويه مي
  
  گيري . نتيجه6

گيـريم   تنيدة ايهام تناسب در حوزة اصطلاحات موسيقي نتيجه مي هاي درهم با بررسي شبكه
كه در ساية تداعي آزاد معاني، تصاوير ضمني قابل دفاعي بر مجموع تصاوير اشـعار حـافظ   

آيد و  اي حاصل مي شود و بدين سان التذاذ هنري بيشتري براي خوانندگان حرفه افزوده مي
گردد. ديگر با ايـن   تر مي ها نقش فعال خواننده در خوانشِ مؤثر پررنگ گويي با اين خوانش

توان منكـر حضـور آنهـا     اصطلاحات در معناي خطي بيت حضور ندارند نمي بهانه كه اين
هاي پنهان ابيات حافظ نمـودي ايهـامي    شد؛ هر چند كه اين اصطلاحات موسيقايي در لايه

يافته باشند و خوانندگان با نگاه نخست ممكن است نتوانند آنها را تشخيص دهند. در مقالة 
هاي پنهان متن وي دست يـافتيم كـه    ها به خوانش گحاضر با رديابي لغات حافظ در فرهن

هـا صـحه    تـوان بـر آن خـوانش    برپاية نظرية تداعي آزاد معاني و نظرية ناخودآگاه متون مي
كاربرد موسيقايي مانند اقامـت،   گذاشت. اين تحقيق همچنين موجب كشف اصطلاحات كم

شته، زنجيـر، سـاده، سـبك،    بعد، بقيه، چپ، چنبر، خروج، دخول، دلگشا، دلنواز، رجعت، ر
شانه، شاهين، طريق و فن شد. براي سيزده مورد از اين اصطلاحات شواهد كهن متني ذكـر  
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شده است و بر اين اساس، محتمل است كه در روزگار نزديك به حافظ يا در عصر او، اين 
اصطلاحات معروف بـوده اسـت و احتمـالاً حـافظ و همعصـرانش از وجـود آنهـا اطـلاع         

ايـم،   اي در متـون كهـن نيافتـه    ند. از ديگر سو، چون براي پنج مورد باقيمانده، نمونـه ا داشته
توان داد  بنابراين به قطع يقين دربارة رواج آنها در عصر حافظ يا عدم رواج آنها، نظري نمي

  شده در اين مقاله عجالتاً بر آنها صحه گذاشت.  هاي مطرح به نظريه توان باتوجه اما مي
  

  نامه كتاب
، با مقدمه و حواشي دانشنامة علايي: منطق، طبيعيات، موسيقي، الهيات)، 1398بن عبداالله ( سينا، حسين ابن

و تقي بينش، ديباچه از منوچهر صدوقي سـها، چـاپ دوم،    ةمشكوو تصحيح محمد معين و محمد 
  تهران: انتشارات مولي.

در اصطلاحات موسيقي شعر حافظ با دو شاعر مقايسة ايهام «)، 1395نيا ( اسماعيلي، عصمت و سعيد قاسمي
  .32–7، صص 13، شمارة 7، سال بلاغي –مطالعات زباني ، »سبك پيشين: خواجو و اميرخسرو هم

  ، تهران: انتشارات چنگ. فرهنگ موسيقي ايراني)، 1360اطرئي، ارفع (
بوري مـتخلص بـه   ديوان اميرالشعراء محمدبن عبدالملك نيشـا )، 1318اميرمعزي، محمدبن عبدالملك (

  ، به سعي و اهتمام عباس اقبال، تهران: كتابفروشي اسلاميه.  معزي
: شـركت انتشـارات   ج، تهران2، به كوشش مدرس رضوي، ديوان انوري)، 1376بن محمد ( انوري، علي

  علمي و فرهنگي.
نه، موزه و فروز، تهران: كتابخا محمد گيتي ، تحقيق و تصحيح عليديوان بدر چاچي)، 1387بدر چاچي (

  مركز اسناد مجلس شوراي اسلامي.
[نگاشته در دورة تيموريان]، با مقدمـة داريـوش    رساله در موسيقي)، 1368بن محمد معمار ( بنايي، علي

  صفوت و تقي بينش، تهران: مركز نشر دانشگاهي. 
  هنر اسلامي. ، تهران: پژوهشگاه فرهنگ وموسيقي كهن ايران المعارف هداير)، 1379پورمندان، مهران (

 ،چاپ هفـتم  ،دار جربزه به اهتمام ع. ،غني –قزويني  حافظ ،)1387( الدين محمد حافظ شيرازي، شمس
  تهران: اساطير.

 پژوهي متن ،»حافظ شعر در پنهان هاي تناسب ايهام« )،1394دالوند ( ياسر و محمدحسن نيري، زادة حسن
  . 53 – 31، صص 64 شمارة ،ادبي

  ، به كوشش ضياءالدين سجادي، تهران: زوار. ديوان خاقاني)، 1382بن بديل ( خاقاني، علي
  ، تهران: انتشارات علمي. هاي پنهان شعر حافظ زين آتش نهفته؛ پژوهشي در ايهام)، 1396دالوند، ياسر (
د معـين و سـيدجعفر شـهيدي     ،نامه لغت ،)1377( اكبر دهخدا، علي تهـران:   ،چـاپ دوم  ،زير نظر محمـ

  گاه تهران.دانش
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  ترجمة ابوالحسن نجفي و مصطفي رحيمي، تهران: زمان.  ادبيات چيست؟،)، 1348سارتر، ژان پل (
  ج، تهران: اطلاعات.3، زمين نامة موسيقي ايران واژه)، 1375ستايشگر، مهدي (

گفتارهايي دربارة نظرية ادبـي صـورتگرايان    رستاخيز كلمات؛ درس)، 1391شفيعي كدكني، محمدرضا (
  ، چاپ سوم، تهران: انتشارات سخن. سرو

  ، تهران: انتشارات سخن. اين كيمياي هستي؛ دربارة حافظ)، 1397شفيعي كدكني، محمدرضا (
  ، چاپ نهم، تهران: فردوس. بيان)، 1381شميسا، سيروس (
  ، تهران: نشر علم. هاي حافظ يادداشت)، 1388(شميسا، سيروس 
  ، تهران: نشر قطره.  جادوي زبان)، 1401(شميسا، سيروس 
]، بـه  8[قـرن   اي در موسـيقي)  خلاصه الافكار في معرفه الادوار (رسـاله )، 1396الدين ( صيرفي، شهاب

  نژاد، تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگي.  تصحيح عليرضا نيك
، بـه انتخـاب محمـد قهرمـان     زارِ شفق: برگزيدة ديوان طغراي مشهدي ارغوان)، 1384طغراي مشهدي (

  ها، تهران: مؤسسة انتشارات اميركبير.  همراه با تعليقات و فهرست
، تهـران:  هايي از نظم و نثر ادب فارسي فرهنگ سازها؛ به همراه نمونه)، 1395طهماسبي مراغي، طغرل (
  انتشارات سورة مهر. 

، بـا  ضدر علم موسيقي و نسبت آن بـا عـرو  ؛ الالحان بحور ،)1345( دنصيرمحم فرصت شيرازي، ميرزا
  تهران: كتابفروشي فروغي. قلم، مقدمه و شرح زندگي و فهرست و تصحيح علي زرين

جا: مؤسسة چاپ  ، به تصحيح رشيد ياسمي، بيديوان مسعود سعد سلمان)، 1339مسعود سعد سلمان (
  و انتشارات پيروز. 

  تهران: هيرمند. ،چاپ سوم ،حافظ و موسيقي ،)1367( ملاّح، حسينعلي
، به كوشش محمد دبيرسياقي، چاپ ششم، ديوان منوچهري دامغاني)، 1385منوچهري، احمدبن قوص (

  تهران: زوار. 
  الزمان فروزانفر، تهران: اميركبير. ، به كوشش بديعكليات شمس تبريزي)، 1376الدين محمد ( مولوي، جلال
وحيـد دسـتگردي، تهـران:    ، بـه تصـحيح و حواشـي حسـن     نامه اقبال)، 1317بن يوسف ( نظامي، الياس

  چاپخانة ارمغان. 
  جا: گندمان. ، بيفرهنگ جامع موسيقي ايراني)، 1386وجداني، بهروز (

، الابنيه عن حقايق الادويه يا روضه الانـس و منفعـه الـنفس   )، 1389الدين ابومنصور علي ( هروي، موفق
  : دانشگاه تهران. تصحيح احمد بهمنيار، به كوشش حسين محبوبي اردكاني، چاپ دوم، تهران
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