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Abstract

In the stories of Haft Peykar, one can see the most significant components of the
grotesque style, such as the feeling of fear, latent ridicule, strange and surprising shapes,
ugly adornments adorned with ornaments, and so on. The adaptation of the Haft Peykar
narrative section to the grotesque components, especially the grotesque, which the new
view of the two critics in this field, namely Kaiser and Bakhtin, reduces its negative
aspects and, while changing the conventional standards of beauty, considers this style as
a kind of ugly aesthetics, with a significant clarity. In this stories, some physical and
mental issues that have been pushed back from human life, along with its ugliness and
filth, are portrayed in complex, astonishing, contradictory and unexpected ways.  In this
research, while using library and documentary studies and using qualitative analysis
method and taking into account Kaiser's view, we have categorized, and analyzed the
grotesque category and its index components in Haft-Peykar stories. The findings of the
research show that Nezami in these stories has been able, with amazing skill, in the
content and form of the work, to show the ugliness and filth in ways close to the
characteristics of a grotesque work.
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Examining Haft peykar of Nezami shows us that the unusual aspects of descriptions and
images, times, places and strange characters in this work, in addition to carrying special
symbols, also benefit from the advantages of the Grotesque style. In most of
Haftapikar's stories, prominent components of the grotesque style such as fear, illusion,
disgust, nervous laughter, humor and sarcasm, fright, shock and unexpectedness can be
recognized. Examining these cases also shows that they are not produced by chance and
with the purpose of entertainment and enjoyment but they contain unique and
remarkable features.

At the beginning of the 20th century, Wolfgang Kaiser (Kaiser.W) and Mikhail
Bakhtin (M.) show different perspectives of grotesque performance and offer new
dimensions of it. Kaiser's emphasis on employing the grotesque to defeat and summon
the evil dimensions of the world, considers it as an expression of human feelings of
alienation and disgust, but Bakhtin's view, unlike Kaiser's, is completely clear and
positive. According to Wolfgang Kaiser, the grotesque refers to the terrifying, strange
and alien, evil and wicked, unreasonable and incomprehensible nature of the world in
front of us, and these features are more prominent in the stories of the Haft peykar. If
we believe in two types of high or true grotesque and low or false grotesque, we can
recover manifestations of high grotesque, which are the result of wise efforts to
understand the tragic and imperfect human nature, in the stories of Heptikar.

Another point regarding the grotesque style in Nezami's stories of Haftapikar is that
all these stories were narrated by women from different regions for Bahram. Examining
the works produced in the grotesque style has led the experts to the conclusion that the
grotesque, especially during the times of change and transformation of the dominant
cultural frameworks, was more prominent and was frequently used consciously or
unconsciously by women writers.

In the first two domes and the seventh dome, it can be seen that the women
storytellers say that they also heard these stories from a woman.

The most prominent elements of the grotesque style in the stories of Haft Peykar
include the following:



233 Abstract

1 Grotesque place
The space where the fictional events occur in some of the Haft Peykar stories is an
unusual and strange space that has no examples in the material world, that is why it is
surprising for the audience. The location of some of the Haft peykar stories can be seen
as consistent with Bakhtin's understanding of the grotesque, which, by removing the
ancient grotesque and replacing it with the carnival culture of the middle centuries, tries
to restore the creativity that the high culture has suppressed. The images of this type of
grotesque are aimed at celebrations and feasts (especially the lower body) and are
among the uplifting examples of folk grotesque, which is especially evident in the story
of the First Dome.

2 Grotesque Time

One of the most significant Grotesque elements in Haft peykar stories is when the
important events of the stories happen. Of course, it isn't the time of narration (order of
events). The way of choosing the time in some of these stories shows the importance of
night in the mind as a vague, mysterious, secret, unknown, relaxing and sometimes
scary time, and all these characteristics make it a suitable time for grotesque adventures.

Most of the important events in these stories take place at night. Although the night
does not always induce a sense of fear and illusion in every work of art, but the
selection of this time in these stories, along with other elements, has led to the
enhancement of the sense of illusion and fear. In these stories, strange events always
happen at night and end in the morning and then the situation becomes normal.

3 Grotesque creatures

There are some extraordinary and strange creatures in the stories of Heptapikar. A huge
bird, a fairy, a charming old woman, a giant, a demon, a dragon and a snake are the
main creatures in these stories. Both in the type of storytelling and in the selection of
story elements, Nezami is very close to the characteristics that Kaiser listed of the
grotesque. Some of the scenes of these seven stories include various episodes started
calmly and conventionally at the beginning, convincing the reader that the story is
moving in a good direction; But suddenly all the positive perspectives of the story
change to the tormenting and disgusting aspects. The frequency of occurrence of this
situation and the desire of the main character in some stories to repeat previous mistakes
can be seen as a representation of the human tendency towards the returning, which is
presented in a grotesque manner.
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The creation of images of strange places such as desert, cave, well, scary castle,
strange gardens along with exaggerated and extreme descriptions in other stories is
sometimes to the extent that disgusts the reader. The occurrence of all of these strange
events is at night.  The sudden ending of terrible and unusual adventures, as well as the
presence of strange and scary creatures such as giant birds, fairies, demons, witches,
mythical trees, giants, dragons and snakes, help to induce a sense of fear and illusion
and the instability of all phenomena in these stories. The grotesque aspect has made
them stronger.
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چکیده
هاي سبک گروتسک، نظیر احساس ترس، تمسخر نهفتـه، اشـکال عجیـب و    ترین مؤلفهشاخص

اي هدفمنـد و  هـاي آراسـته بـه زیـور ظـاهري و... بـه شـیوه       نمـایی آور، زشـت غریب و تعجب
یـد  اي از نگـاه جد هاي برجسـته گنبد قابل  مشاهده است. نشانههاي هفتشده در داستانحساب

هاي منفـی هنـر   شناسیِ زشتی، یعنی کایزر و باختین که ضمن کاستنِ جنبهدو منتقد حوزة زیبایی
شناسـی زشـتی   گروتسک و تغییر در معیارهاي متعارف زیبایی، ایـن سـبک را نـوعی از زیبـایی    

هـا،  پیکر، از نمود معنـاداري برخـوردار اسـت. در ایـن داسـتان     هاي هفتاست، در داستاندانسته
هـاي  و پلیديهاه همراه زشتیخی مسائل جسمی و روحی واپس رانده شده از زندگی انسان ببر
شـود کـه ایـن    مـی آور، متناقض و غیرمنتظره بـه تصـویر کشـیده   اي پیچیده، اعجاببه شیوهآن

رود. در ایـن پـژوهش، ضـمن    شدة این اثرادبی به شمار مـی هاي کمترپرداختهها، از جنبهظرافت
اي و اسنادي و به روش تحلیل کیفی و با در نظر داشـتن دیـدگاه   از مطالعات کتابخانهگیريبهره

پیکـر، بازشناسـی،   هـاي هفـت  هـاي شـاخص آن را در داسـتان   کایزر، مقولۀ گروتسک و مؤلفـه 
هـا  دهد کـه نظـامی در ایـن داسـتان    ایم. دستاوردهاي پژوهش نشان میبندي و تحلیل کردهطبقه

اي نزدیـک  ها را به شیوهها و پلیديارتی شگفت، در محتوا و شکل اثر، زشتیتوانسته است، با مه
هاي یک اثر گروتسک بنمایاند.به ویژگی
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پیکر نظامی، گروتسک، ترس، ولفگانگ کایزر، میخاییل باختین.هفتها:دواژهیکل

مقدمه. 1
هـا کـه بـه    ماندة آنلفافههاي در هاي نهان و هدفمند متون کهن و درك معانی و ارزشفهم جنبه

واسطۀ فاصلۀ زمانی به وجود آمده با خوانندگان در هر عصر، کمتر مـورد تأمـل قـرار گرفتـه، از     
آفرین و سرگرم کنندة این آثـار  هاي لذتمندي از جنبهاهمیت انکارناپذیري برخوردار است. بهره

شـود. بررسـی متـون    سوب میهاي ادبی و هنري محمهري به گنجینهو پرداختن به این سویه، بی
هـاي پنهـان و   ردن جنبـه هاي جدیـد و شایسـته، عـلاوه بـر آشـکارک     کهن با رویکردها و نظریه

آفرینـی  لـذت هـا تنهـا بـا هـدف سـرگرمی و     دهـد کـه آن  شدة این متون، نشان میشناختهترکم
اند.هاي منحصر به فرد و قابل توجهو دربردارندة ویژگینشدهتولید

اند و ایـن  هاي فرهنگی شکل گرفتهلامی عرضه شده در شعرها در دل زمینههاي کبافت
در نتیجـه خصـایص فرمـی مـذکور     ؛درك دنیـاي مـادي هسـتند   ۀهاي فرهنگی واسطزمینه
گیرند و موجودیـت آنهـا حاصـل فرآینـدهاي     خواننده شکل نمیۀیک به دلخواه و سلیقهیچ

).13: 1396(ایگلتون، مند اجتماعی استقاعده

شده در آثار ادبی براساس معیارهاي خـاص  مایۀ انتخابنوع روایت، توصیف، سبک و درون
هـا در  هـاي نامتعـارف توصـیف   اي صورت گرفته است. جنبههو در جهت نمایاندن اغراض ویژ

ي عجیـب و غریـب در ایـن اثـر،     هـا هـا و شخصـیت  ها، مکانپیکر نظامی و تصاویر، زمانهفت
هایی دارند.  که حامل نمادهایی خاص هستند، از مزایاي سبک گروتسک نیز بهرهبر اینعلاوه

ترین عناصر گروتسـک  از دیـدگاه ولفگانـگ    در این پژوهش، ضمن در نظر داشتنِ برجسته
هـاي  گنبد نظامی بازخوانی شده است. برشمردن ویژگـی هاي هفتها در داستانکایزر، این مؤلفه

پیکر، تلاشی در معرفیِ مجـدد شـیوة بازنمـایی و توصـیف     هفتهنر گروتسک براي اثري چون
هـا،  استادانه، ظریف و معنامند این اثر بوده و اتصّاف عناصر گروتسک که عموماً نمـایش زشـتی  

هاي قهرآمیز و نیروهـاي شـرور جهـان در هنـر اسـت، ضـعفی بـراي ایـن اثـر          ها و جنبهپلشتی
ویـژه آثـار تولیدشـده    ج نهادن به علوم انسانی و بهمند شمرده نشده است. گادامر ضمن ارارزش

در حوزة زبان در توفیقِ رسالت بازنمایی حقیقت، بر این باور است که
اول مواجهه با حقیقـت یـا   ۀاثر هنري صرفاً مولد شعف زیباشناختی نیست بلکه در وهل

بـه معنـاي   ،اي صـرفاً زیباشـناختی  فروکاسـتن اثـر هنـري بـه پدیـده     .حقیقت اسـت ۀتجرب
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تازي آگـاهی روشـمندي اسـت کـه دعـوي مالکیـت انحصـاري        هکردن میدان براي یکخالی
ــط آن ــت را دارد و فق  ــ حقیق ــی ش ــو علم ــه نح ــه ب ــه را ک ــت  ناختچ ــد حقیق ــذیر باش پ

.)56: 1391(گروندن، آوردمیحساببه

فارسـی، منحصـر بـه آثـار     چنین بایـد گفـت کـه قـدمت عناصـر گروتسـک در ادبیـات        هم
هـاي از ایـن سـبک هنـري را     هتـوان نشـان  . در بسیاري از متون کهـن فارسـی مـی   نیستینظام

اهمیـت و اتفـاقی بـه نظـر آینـد؛      ها حتی کمنمود و چه بسا در نگاه نخست،  این نشانهمشاهده
هـاي  هـا، سـاحت  ها، داراي نمودي هدفمند هستند که تمرکـز بـر آن  که این دست مؤلفهحالیدر

کند.  هاي کیفی میرا شایستۀ بررسیجدیدي از آثار کهن 

هاي پژوهشپرسش1.1
تـري دارد،  جنبـۀ غنـایی برجسـته   پیکر که در قیاس با کل اثر،در بخش داستانی هفت1.1.1

هایی از سبک گروتسگ قابل بازیابی است؟مؤلفهچه
هـاي  پـردازان سـبک گروتسـک در داسـتان    یـک از رویکردهـاي مشـهور نظریـه    کدام2.1.1

پیکر نمود بیشتري دارد؟هفت
پیکر، شامل چه مواردي است؟هاي هفتترین عناصر گروتسک در داستانبرجسته3.1.1
پیکـر  هـاي هفـت  یـک از داسـتان  عناصر گروتسک و تأثیرهاي محتوایی آن، در کـدام 4.1.1

داراي بسامد بیشتري هستند؟

هاي پژوهشفرضیه2.1
رجستۀ سبک گروتسک نظیر ترس، وهـم،  هاي بیکر، مؤلفهپهاي هفتدر بیشتر داستان1.2.1

ــره   ــه، دله ــز و طعن ــبی، طن ــدة عص ــمئزاز، خن ــااش ــودن،  نآوري، تک ــره ب ــدگی و غیرمنتظ دهن
است.بازشناسیقابل

آور، هایی از سبک گروتسک که به عقیدة ولفگانگ کایزر، ناظر بر ماهیت هـراس مؤلفه2.2.1
معقول و غیرقابـل ادراك دنیـاي پـیش روي ماسـت، در     عجیب و بیگانه، شـرور و شـیطانی، نـا   

پیکر از برجستگی بیشتري برخوردارند.هاي هفتداستان
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پیکـر از  هـاي هفـت  هاي گروتسـک در داسـتان  ها و توصیفها، زمان، شخصیتمکان3.2.1
شوند.ترین عناصر سبک گروتسک محسوب میبرجسته

هـاي  پیکر (در داستانهاي هفتمامی داستانهاي گروتسک به طور ناهمگن در تمؤلفه4.2.1
تر) از حضور معناداري برخوردارند.رنگگنبد دوم و سوم کم

پیشینۀ پژوهش3.1
هـاي  هاي متناسـب بـا ایـن اثـر در سـاحت     ست که پژوهشپیکر نظامی اثري چند ساحتیهفت

یـن اثـر و   آمیـز ا گوناگون، صورت پذیرفته اسـت.با در نظـر داشـتنِ سـویۀ شـگفت و اعجـاب      
هـاي تفسـیر   توان این موارد را برشمرد؛ کتـاب مایۀ نمادین، براي بخش پیشینۀ پژوهش، میدرون

هـاي  شناسـیِ افسـانه  ) و رمزپـردازي و نشـانه  1385پیکـر از مایکـل بـري(   مایکل بري بر هفـت 
از » کــر و هفــت اختــر  پیهفــت«هــاي ) و مقالــه1391پیکــر از مــریم بیدمشــکی(  هفــت

نمادهـاي  «)، 1391از نجمـه دري( » پیکـر در نفیـر نـی   هفـت «)، 1389(زازيک ـالـدین میـرجلال 
)، 1394از عباس خـائفی و بهـاره هوشـیار(   » پیکر نظامیاي در سایۀ نور عرفانی در هفتاسطوره

رمزگشـایی از نمادهـاي   «) و 1394از بتـول واعـظ و دیگـران(   » شناختی گنبد سـیاه نقد اسطوره«
). همچنـین دربـارة وجـود عناصـر     1400میرزایی و دیگـران( علیاز بهناز» پیکراقلیم هفتهفت

تـوان بـه   هـا مـی  هـایی صـورت گرفتـه کـه از میـان آن     گروتسک در متون مختلف نیز، پژوهش
گروتسـک و ادبیـات داسـتانی بررسـی مفهـوم گروتسـک و کـاوش معنـایی آن در         «هـاي  مقاله

بررسـی و  «)، 1391و شـهره انصـاري (  از کیـوان شـربتدار   » پـور هاي کوتاه شهریار مندنیداستان
از محسـن محمـدي   » هاي فارسی و خارجیتحلیل عناصر ساختاري گروتسک در برخی داستان

ــاران (  ــارکی و همک ــاي گر «) و 1392فش ــر نموده ــأملی ب ــواریخ ت ــع الت ــک در جوام از » وتس
یـز  پیکـر نظـامی ن  ) اشـاره نمـود. دربـارة هفـت    1396دادي دستجردي و مهسا مساعی (الهزهره

هـاي گروتسـک در ایـن اثـر مـورد      هاي ارزشمندي به انجام رسیده، اما تاکنون ویژگـی پژوهش
بررسی قرار نگرفته است.
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مبانی نظري4.1
)Grotesque(گروتسک1.4.1

نقـوش وتزیینـات بـه کـه اسـت »غـار «معنـاي بـه گروتایتالیاییواژة ازبرگرفتهگروتسک
پیشـینۀ  ).206: 1388شـود (سـبزیان و کـزازي،    مـی گفتهغارهااولینآمیختۀ تعبیه شده در همدر

گـردد کـه نخسـت در   مـی بـر مسـیحیت رواجهايسالنخستینبهروم،وغربدرگروتسک
داسـتان یـا صـحنه توصـیف نـوعی بـه گروتسک. کردظهورفرانسهمیلاديشانزدهقرنادبیات

مهـوع مضحک،زشت،غیرعادي،شکلیدرمتجانس،ومتضادهايقطبآندرکهشودمیگفته
بـه منظـورِ  آمیزنـد میدر همورسندمیسازگاريبههمباگیرند،میقرارهمکناردرترسناكو

بـه  زنـدگی. قـدمت گروتسـک در غـرب، منحصـر     کمیکودادن ماهیت دوگانۀ تراژیکنشان
رسـد. هنگـامی   مسیحیت میبیستم نیست و ظهور آن به عنوان سبکی هنري به ابتداي دورة قرن

).21: 1384آمیزد (تامسون، ها، انسان و حیوان و گیاه با هم در میکه در نقاشی
ها و گـل و گیـاه، نیـز نقـوش     مسهرا به تزییناتی نظیر شرنه ولک در تعریف گروتسک، آن«

).507: 2ج، 1388(»کنداند، اطلاق میکه در درون غارها تعبیه شدههم آمیختۀ انسانی با آندر
در ابتداي قرن بیستم، توجه دو تن از متفکران برجسته به این مقوله، ابعاد جدیـدي از آن  

هاي دیگر متفکران نیز قـرار گرفتـه اسـت. ولفگانـگ کـایزر     را عرضه نموده و بنیان پژوهش
)W.Kaiser (و میخاییل باختین)M. Bakhtin( راگروتسـک عملکـرد ازمغـایري دورنماهـاي

ابعـاد احضـار وکـردن مقهـور بـراي گروتسـک ازاستفادهبربا تأکیدکایزر. دهندمینشان
دیـدگاه دانـد. مـی بیـزاري وبیگانگیازانسانیاحساساتبیانمثابۀرا بهآنجهان،شیطانی
: 1395اسـت (آدامـز و یـتس،    مثبتوروشنکاملاًآنباتضاددروکایزربر خلافباختین

235.(

از دیدگاه کایزرگروتسک1.1.4.1
هاي ولفگانگ کایزر در نیمۀ نخست قرن بیستم، گروتسک را به مثابـۀ یـک مقولـۀ مهـم     کوشش

هـاي  هـاي هولنـاك و اهریمنـی گروتسـک در  نظریـه     هنري پذیرفتنی کرد؛ اما تأکید او بر جنبـه 
).  245: 1393متأخر وي جرح و تعدیل شد (مکاریک، 

ر هستند:صلی، محور تئوري کایزچهار سرفصل ا
. گروتسک دنیایی بیگانه است.1
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رسد.. گروتسک به عنوان بیانی از یک نیروي غیرقابل ادراك و غیر شخصی به نظر می2
. گروتسک بازي با نامعقولات است.3
و شیطانی جهـان اسـت  . خلق گروتسک تلاشی براي احضار و مقهور کردن ابعاد شرورانه4

).35: 1395(آدامز و یتس، 
کایزر، گروتسک صحنۀ مواجهۀ ما  با دنیایی عجیب و بیگانه است و با این شـیوه، مـا   از نظر

هـاي جهـان   دهد که به واسطۀ این نیروهاي ظلمانی، که در زیر لایـه را در عجز و ترسی قرار می
تبـدیل بـه جایگـاهی عجیـب و     شـوند و جهـان را در ذهـن مـا    اند، برانگیخته مـی ما پنهان شده

). در این زمینـه، در کتـاب گروتسـک، کـایزر سـعی دارد تـا تعریفـی        90(همان: کنندمیبیگانه
زدگی از غرابت دنیـاي در  انداز عاطفی حیرتي گروتسک با در نظر داشتن چشممتفاوت از واژه

زمینـۀ دیگـر و تهدیـدآمیز گروتسـک در امـر      هم ریخته ایجاد کند و با تأکیـد پِیوسـته بـر پـس    
ي معنـایی آن را  گـل و بـوش، گسـتره   هـاي برو توازي آن بـا نقاشـی  و با تشریح » صفتشیطان«

).245: 7، ج 1388کند (ولک، محدود عرضه 

گروتسک از نظر باختین2.1.4.1
هـاي آن را در چـارچوب   هاي کمیک گروتسـک تأکیـدکرده، دوگـانگی   میخاییل باختین بر جنبه

و نـوزایی در طبیعـت و انهـدام و    روحیۀ کارناوالی، و به عنوان نـوعی آگـاهی مثبـت از تبـاهی     
ــی  ــین م ــازي تبی ــایزر گروتســک   نوس ــد ک ــاختین مانن ــان). ب ــد (هم ــر و کن را وارد حــوزة هن

هاي مهمی کـه  کند؛ اما تفاوتهاي پست و مبتذل آن را رد مینموده، تأکید بر جنبهشناسیزیبایی
هـاي اهریمنـی و   بـه کوشـد بـا تأکیـد بـر جن    میان این دو تن وجود دارد، این است که کایزر می

ارزش فراتر بـرد  ، گروتسک را از یک عقیدة بیمخوف گروتسک و دادن معنایی متافیزیکی به آن
).250: شناختی معرفی کند (همانو آن را در مقام یک مقولۀ جديِ زیبایی

پیکر نظامیهفت5.1
یـدگاه وجـود دارد؛  هاي آن، غالبـاً دو د پیکر و ماهیت داستاندر مورد اثر ارزشمندي چون هفت

وسـرگرمی بـراي تنهـا ونداشـته شـوري وشـر هیچکهداندمیهاییداستانراآنیک دیدگاه،
مالیخولیـایی بـا وبیابـان فراخنـاي بـا وواقعیتماورايدنیايبااند کهشدهسرودهگذرانیوقت

؛ اما نگاه دوم، ایـن هفـت داسـتان را    )1380:152کوب،زرین(دارندناگسستنیپیونديتکاوري
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هـا را  را از نظر روانی و درونی در ارتباط با سیر معنوي انسـان از هبـوط تـا عـروج دانسـته، آن     
دهنـدة ذهنیـت انسـان در زنـدگی اجتمـاعی و      هاي روانـی و انعکـاس  تصویر کشانندة چالشبه

ها بـر برداشـتی خـاص از    اههر یک از این دیدگ). 117: 1388داند (مؤذنی و نظري، شخصی می
هایی از این اثر ادبی تأکید دارد. با درنظر داشـتن ایـن ملاحظـات،    هاي هفت پیکر و جنبهداستان

گون از سـوي شـاعري کـه    هاي بیانی گونههاي روایی و تکنیکنباید پذیرفت که برگزیدن سبک
هـاي  جـادوگر داسـتان  الکـلام و  انـدیش، اسـتاد اسـتعارات، عفیـف    شناسان، باریکبه باور سخن

)، امـــري کـــاملاً تصـــادفی و ناخودآگـــاه باشـــد. 362: 1400اســـت (موســـویان، عشـــقی
فـرم  .راستا با نگرش آنها به دنیاي پیرامون اسـت همن،کارگیري فرم از طرف شاعراهبچگونگی«

.یابنـد هاي اجتمـاعی مـی  ادبی بازتاب وضعیت تاریخی است و در شعر رویکردهاي ادبی دلالت
هاي سیاسی اسـت ولـی بـراي    بررسی فرهنگايایگلتون گونهۀسی فرم هاي شعري به گفتبرر

).12: 1396(ایگلتـون،  » انجام چنین کاري ابتدا باید شعرها را در دل بافت کلامیشان تجربه کـرد 
ي) هاي این مجموعه را با در نظر داشتن سبک (یـا شـیوه  ایم داستاندر این پژوهش، تلاش کرده

هاي آن بررسی کنیم.و ویژگیگروتسک 

. بحث2
هـاي  ها و رسیدن به معانی پنهان متن باشد، باید به شیوهاگر هدف ما از خوانش متون، تحلیل آن

هـاي بازنمـایی و   کار گرفته شده جهت رسانش پیام نیز دقت کافی داشته باشیم؛ زیرا این شیوهبه
یک اثر در تحقـق معنـاي مـراد خـود مصـاب      اند که در نهایت، مشخص خواهند کرد رسانیپیام

هـاي کلـی و جهانشـمول بسـنده کنـیم،      توانیم به پیامدیگر نمی«بوده است یا خیر؛ با این هدف، 
» تر دنبال کنیم تا بـه تفسـیر مـتن هـم نایـل شـویم      هاي ژرفبلکه باید حقیقت و معنا را در لایه

را بـه ایـن   نظرانک گروتسک، صاحب). بررسیِ آثار تولید شده در سب101- 102: 1396(کوش، 
هـاي فرهنگـی غالـب،    هاي تغییر و تحول چارچوبویژه در زماننتیجه رسانده که گروتسک، به

تر بوده و مکرراً به طور خودآگاه یا ناخودآگاه از سوي زنانِ نویسنده مـورد اسـتفاه قـرار    برجسته
 ـ پوسـت،  ه اثـر نویسـندة زن سـیاه   گرفته است. در تأیید این ادعا، سوزان کوري  به طور خاص ب

کند.  وي بر این باور است که موریسن از گروتسک به عنوان کاتـالیزور  تونی موریسن اشاره می
چه را که موجـب تـرس، احسـاس    براي شکستن نظم کنونی استفاده کرده و از طریق آن، هر آن

کنـد  شود، افشا میمیهاي داستانش اي که باعث محدود کردن شخصیتگناه یا شرایط آزاردهنده
هـاي  ). نکتۀ واجد اهمیـت در ارتبـاط بـا ایـن بـاور و داسـتان      237- 236: 1395(آدامز و یتس، 
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هـاي گونـاگون و گـاه بـا     ها از زبان زنان اقلـیم پیکر نظامی، این است که تمامی این داستانهفت
در دو مـورد  روایـت شـده اسـت.    ) بـراي بهـرام   335: 1400پـور،  (قاسمی» تهدیدهاي مادگانه«

هـا  اند که خود نیز این داستانشود که این دو بانو تصریح داشتهاول و گنبد هفتم) دیده می(گنبد
هـاي گونـاگون، حکایـت    اند. مینوي از میان هفت حکایت هفت دختر اقلـیم را از یک زن شنیده

نهـد  هـا ارج مـی  ایر حکایـت گنبد اول و گنبـد هفـتم را از لحـاظ طـرز معنـی و انشـاء بـر س ـ       
کند:گونه روایت می). در داستان گنبد اول، بانوي گنبد سیاه  این438: 1334(مینوي،

اندیشــانکــاران و چابــکخــردهکه: شنیدم به خردي از خویشان
سرشــتبــود زاهــدزنی لطیــفکه ز کدبانوان ِ قصــر بهشــت  

)148: 1392(نظامی، 

شـود. در داسـتان گنبـد    سرشت روایت مـی یفو داستان گنبد اول از زبان این زن زاهد و لط
کند:هفتم نیز، دختر پادشاه اقلیم هفتم، داستان را از زبان مادر خود روایت می

پیرزن گرگ باشد، او بره بـود مادرم گفت و او زنی سره بود
)293(همان: 

دروغـین  اگر همانند راسکین به دو نوع گروتسک والا یا راسـتین و گروتسـک فرومایـه یـا     
تـوانیم نمودهـایی از گروتسـک والا را کـه حاصـل      ) معتقـد باشـیم، مـی   248: 1393(مکاریک، 

هـاي  هاي خردمندانـه در شـناخت سرشـت تراژیـک و نـاقص انسـان اسـت، در داسـتان        تلاش
پیکر، خصوصیات بـاورنکردنی  هاي هفتپیکر بازیابی کنیم. در دو داستان از مجموع داستانهفت

هـا از  ترنـد. البتـه نـه تـا آن حـد کـه حکایـت آن       این دو قصه به واقعیت نزدیکوجود ندارد و 
تـرین عناصـر   ). مهـم 376: 1348ها  مردمی عـادي باشـند (ریپکـا،    حوادث جاري و قهرمانان آن

هاي هفت پیکر، شامل موارد زیر است:مرتبط با یک اثر گروتسک در داستان

مکان گروتسک1.2
ــوع حــوادث داســتان  پیکــر، فضــایی غیرعــادي و تهــاي هفــی در برخــی داســتانفضــاي وق

است. منظور از نامعمول و غیر عادي این است کـه چنـین فضـاهایی در دنیـاي مـادي      نامعمول
آور است.  ازایی نداشته، به همین دلیل براي مخاطب شگفتمابه
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مکان گروتسک در گنبد اول1.1.2
شـود کـه   آمیـز آغـاز مـی   یافتن سـرزمینی اعجـاب  داستان گنبد اول، با چالش ذهنی پادشاه براي 

وجوي فـراوان و پرسـیدن   کنند. مکانی که شاه پس از جستهاي سیاه به تن میساکنان آن جامه
شود:گونه روایت میرسد، ایناز آشکار و نهفت، به آن می

شهري آراسـته چـو خلـد بـرین    گفت: شهریست در ولایت چین
ــتنام آن شـهر شــهر مدهـــوشان    ــیه تعزی ـــۀ س ـــانخانــ پوش

)151: 1395نظامی، (

بـا یـک مکـان عـادي و متعـارف      یابـد کـه  خواننده پس از رویارویی با این تصـویر، درمـی  
ایـن مکـان، عجیـب و غریـب اسـت و      کنـد کـه   نیست و راوي نیز بر این نکته تأکید میمواجه
تواند دربارة آن توضیحی داشته باشد:از این نمیبیش

اي عجب استگرچه ناخوانده، قصهدر سرنبشـت آن سـلب اسـت   آنچه 
بیشتر زین سخــن نخــواهم گفـت  گر به خون گردنم بخواهــی سـفت  

)151(همان: 

العـاده، وارد مکـان عجیـب و غریـبِ     اي خارقهاي جدي باشیوهپادشاه ترکتاز پس از تلاش
ــا ســاکنانی اعجــاب ــز مــیدیگــر ب ــوع توصــیفانگی هــاي شــاه و نحــوة ورود وي شــود. از ن

که خـود نیـز از ورود بـه آن    دانست که این مکان یک مکان عادي و دنیوي نیست؛چنانتوانمی
شود:متعجب می

ــیش  اي دیدم آسمان زمیشروضه ــار آدمـ ــیده غبـ نارسـ
بر وي الحمد للهّـی خوانـدم  از نکویی درو عجـب مانـدم  

)159- 158(همان: 

در گنبد چهارممکان گروتسک 2.1.2
مایکل بري در توصیف داستان گنبد چهارم و مکان آن، در پاسخ به سوال مقدر خود کـه نظـامی   
از روي کدام غریزه توانسته است این رنگ رزمجویانه را با شاهدختی از روسیه هماهنـگ کنـد،   

مـرز شـمالی   گمان به این دلیل که شاعر قفقازي ما که در شمال آذربایجان؛ یعنی دربی«گوید می
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هاي میانی بـود کـه پهنـۀ عظـیم     زیست، به احتمال، تنها شاعر پارسی سدهپایانی جهان اسلام می
» گذرانیـد ه بـود، از نظـر مـی   استپ وحشتناك روسـیه را کـه در پـسِ افـق فرهنگـی او گسـترد      

).268: 1385(بري،
پادشـاه روس  نیز، غیرعادي و شگفت است. دخترشده در داستان گنبد چهارممکان توصیف

گیرد:اي بر فراز کوهی بلند جاي میدرازي خواهندگان،در قلعهبراي مصون ماندن از دست
دست خواهندگان چو دید درازسـاز دختر خوبـــروي خلـوت  

دور چون دور آسمــان ز گزندجست کـوهی دران دیـار بلنـد   
)217(همان: 

مکانی عجیب و نامأنوس در نظر گرفـت؛ امـا قلعـۀ    توان قلعه را در این داستان به تنهایی نمی
حصارهاي آهنین، مسین یا رویـین در  «هاي غریب و خوفناك است. توصیف شده، داراي ویژگی

ناپـذیر را  نـدازه و حتـی غلبـه   اادبیات آکادي و سـپس عبـري، تشـبیهی بودنـد کـه سـختی بـی       
آور ایـن قلعـه،   انگیـز و هـراس  برهـاي اعجـاب  ). یکی از جنبه269: 1385(بري، » کردندمیبیان

اي که دسترسی به آن فقـط بـا گشـودن انـواع     موقعیت مکانی و صعوبت مسیر آن است؛ به گونه
ها ممکن است:طلسم

پیکر هر طلسم از آهن و سنگکــرد در راه آن حصــــار بلنــد
اي گرفته به چنگهریکی دهرهاز ســر زیرکــی طلســمی چنــد

)218(همان: 

به این قلعه نیز، ساختی عجیب و غیـر عـادي دارد کـه حتـی بـراي افـراد خبـره و        راه ورود 
بین نیز با صرف زمان طولانی، دسترسی به آن غیرممکن است. تصـویر وحشـتناك دیگـري    نکته

که از این قلعه ارائه شده، انبوه سرهاي بریده در مسیر ورود به آن است. به عقیـدة مایکـل بـري    
گیرد، زیـرا حتـی وقتـی ماننـد سـرایندگان      دژ را به کار میممکنِ رویینهاينظامی، همۀ مفهوم«
هـا  کند، همواره همۀ این مفهومغرب باروك، از سر بازي، تنها بر آن جنبه درنگ می"متافیزیک"

). بـراي دیـدن جزئیـات بیشـتر دربـارة دژ در      272: 1385» (بردزمان در قالب داستانش میرا هم
).221- 218: 1395ظامی، گنبد چهارم رك به: (ن
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مکان گروتسک در گنبد پنجم3.1.2
گاه بررسی مکان هریک از ایـن اپیزودهـا   اگر داستان گنبد پنجم را به چند اپیزود تقسیم کنیم، آن

رود، شـامل بیابـان،   هایی که داستان در آن پیش مـی ترین مکانبر ما روشن خواهد کرد که اصلی
انی شـود. مک ـ هاي عجیب به خواننده معرفی میت که با توصیفغار، زیر زمین(گودال، چاه) اس
گونه است:رسد، اینبه آن میکه ماهان پس از خروج از باغ 

گرد بر گرد خویش کرد نگاهدیده بگشاد بـر نظــــارة راه  
مار هر غار از اژدهـایی بـیش  غار بر غار دید منزل خـویش 

)238: 1392(نظامی، 

کند، مکانی عجیب و خوفناك است. غار در ایـن  مکانی که راوي توصیف میدر این صحنه، 
صحنه، مکانی مبهم و ناشناخته است که در نمادشناسی معمولاآًن را نماد ناخودآگـاه یـا ذهنیـات    

). در توجیه این نوع استفاده از نمادهـا در  49: 1388اند (یاحقی و بامشکی، سرکوب شده دانسته
کنـد، بـا اذعـان    اي که از گروتسک استفاده میانر معتقد است که نویسندهگروتسک،  فلانري اوک

هـاي  کند؛ بلکـه محـدودیت  بر مرموز بودن ماهیت زندگی، خود را با بازنمایی ظواهر راضی نمی
). مکـانِ  232: 1395دهـد (آدامـز و یـتس،    درونی خود را به سوي مرزهاي رمز و راز سوق مـی 

شود:میگونه توصیف دیگر داستان این
کاین خرابــی نـدارد آبـــادي  گفت کاینجا چگونــه افتادي؟
غریوان اسـت شیر از آشوبشاناین بر و بوم جاي دیوان اسـت 

)239: 1392(نظامی، 

مکان دیگر در داستان ماهان، یک سوراخ تاریـک و ترسـناك اسـت کـه ناگهـان تبـدیل بـه        
شود:  فضایی وهمناك می

ــود    ـــرد خ ــر گـ ـــد ب ـــیابانیدی ــانی  ب ـــداشت پایـ ـــز درازي نـ کــ
غــول در غــول بــود و غــل در غــلهمه صحرا بـه جـاي سـبزه و گـل    
ــوه کــوه و صــحرا ز دیــو گشــته ســتوه ــه، صــحرا ک ــوه صــحرا گرفت ک
ــو برنشســـته هـــزار دیـــو بـــه دیـــو ــیده غریـ ــت برکشـ از در و دشـ
سرخ چون خون و گرم چون دوزخریــگ رنگــین کشــیده نــخ بــر نــخ
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)242(همان: 

تـوان هماهنـگ بـا ایـن     هـاي هراسـناك آن را مـی   توصیف دقیق این مکان به همراه ویژگی
هاي خواننده مبنی بر بیگـانگی  تعریف کایزر از گروتسک دانست: نوعی نیت هنري که با واکنش

). در صحنۀ دیگر داستان نیز، مکـانی کـه ماهـان    249: 1393و سردگمی منطبق است (مکاریک، 
اگر طبق نظر کـایزر، گروتسـک   ) و246: 1392شود، یک چاه است (رك به: نظامی، وارد آن می

و نـاجور بـدانیم در ایـن صـحنه،     را مرتبط با ظاهري عجیب و غریـب، غیـر طبیعـی، متنـاقض     
تواند یک مکان غیر طبیعی و نمادگونه باشد. یونگ نماد را بهتـرین حالـت ممکـن بـراي     میچاه

). 164: 1385توان آن را به شیوة روشن نشان داد (فتـوحی،  داند که نمیناشناخته میتصویر امور 
هـایی کـه در   شده است.  در تمـامی مکـان  چاه را در نمادشناسی، نماد دنیاي تاریک ماده دانسته

داستان گنبد پنجم توصیف شده، یک نکتۀ مشترك وجود دارد و آن تبدیل ناگهانی و غیر منتظـرة  
کننـدة  آور اسـت. از عناصـر تقویـت   هاي ترسناك و وهـم ادي و آرام، به چنین مکانیک مکان ع

گروتسک، فخامت، استواري و رعنایی زبان است؛ در حالتی که با پشت پرده و پـسِ روایـت در   
چه قـرار اسـت اتفـاق بیفتـد (شـربتدار و      تناقض است؛ نوعی آرامش و سکون راوي در برابر آن

آور دهنـده و دلهـره  ندي آرام و ملایم و دلپذیر و ناگهان ماجرایی تکان)؛ رو118: 1391انصاري، 
شود.که در داستان ماهان به وفور یافت می

مکان گروتسک در گنبد ششم4.1.2
بریدنـد، بـه بیابـان سـوزان و     کـه روزکـی چنـد راه    در داستان گنبد ششم، خیر و شر پس از این

فرسایی رسیدند:طاقت
به بیــابانی از بخــار به جـوش وشـــادوش تا رسیدند هر دو د

کاهن از وي چو موم گشتی نرماي چون تنور از آتش گرمکوره
کرده باد شمـــال را به سمــوم گرمسیري ز خشکســاري بـوم 

)269: 1393(نظامی، 

بیزارکننـده  دهنـده و  آمیز از بیابان و گرماي سوزان، آن را به مکانی عـذاب هاي اغراقتوصیف
شود.رحمانۀ این بیابان، زمینۀ وقوع حادثۀ تلخ میان خیر و شر میتبدیل کرده که ویژگی بی
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مکان گروتسک در گنبد هفتم5.1.2
کننده ، باورنکردنی و متنـاقض بازنمـایی شـده کـه     هاي خیرهباغ در داستان گنبد هفتم، با ویژگی

هاي یک عشرتکده، محل عیش و خوشـی  ژگیداراي ماهیتی ناهمگون است. از یک سوي، با وی
تـوان  گون است. این تصویر از باغ را مـی تنان و شاهدان گونهشود که جولانگاه سیمتوصیف می
هاي باختین از گروتسک مطابق دانست که با حذف گروتسک باسـتانی و جـایگزینی   با برداشت

آورِ مرجعیـت نهادینـه   ی و مـلال هاي میانه، آن را در تقابل با جهان رسـم فرهنگ کارناوالی سده
ر کمیـک، درصـدد بـازگردانی خلاقیتـی    دهد و با تحلیل گروتسـک رابلـه و احیـاي ام ـ   قرار می

است. تصـاویر ایـن نـوع گروتسـک، معطـوف بـه       آید که فرهنگ والا آن را سرکوب کردهبرمی
نـه اسـت   آورِ گروتسـک عامیا هـاي نشـاط  تنـه)و از نمونـه  ها(به ویـژه پـایین  ها و عشرتجشن

- 168: 1393)(براي مشاهدة مصادیق این نوع گروتسک، رك به نظـامی،  250: 1393(مکاریک، 
قصـۀ روز جمعـه پـر از مطالـب     «). اگرچه به عقیـدة یـان ریپکـا،    302- 295و 243- 242، 173

)، اما از سـوي دیگـر،   378: 1348» (گذردآمیزي است که گاه ازحد عادي نیز میمضحک و هزل
انـد کـه   هایی عجیب و نامناسبروي قرار وصال دارد، مکانها با پريخواجه در آنهایی که مکان

گردد:طی چهار مرحلۀ قرار نافرجام، موجب هراس آن دو می
ها بشکافتخشت بر خشت رخنهجایگه سست بود، سـختی یافـت  
کـــار نیکــان بـه بـد نینجامـــد   غرفه دیرینــــه بـد، فـــرود آمـد    

)304: 1393(نظامی، 

ن توان از نوع گروتسـک ناخواسـته در نظـر گرفـت کـه در آ     ها را مینوع مکانبازنمایی این 
اش:، شبیه چهارمین مکان رویارویی خواجه با معشوقهشرارت یا هدفی مدنظر نبوده است

خرمنی چو گنبد نـور یاسمــنبــود در کــنج بــاغ جــایی دور
سرش بیشه، در بنش غاريبر برکشیـــده علـم بـه دیـواري   

)311(همان: 

جا نیز غار را باید مکانی غیرعادي با کارکردي نمادین دانست که این تصاویر نمـادین  در این
روند.  هاي اساسی گروتسک به شمار میو ناهمگون، از ویژگی
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زمان گروتسک2.2
است کـه حـوادث مهـم    پیکر، نوع زمانیهاي هفتترین عناصر گروتسک در داستانیکی از مهم

جا منظور از زمان، زمـان روایـت (ترتیـب وقـوع     پیوندد. البته در اینها در آن به وقوع میداستان
داراي هـا، رخدادها) نیست. نحوة گزینش اطوار گوناگون زمـان در چنـد مـورد از ایـن داسـتان     

ها، شب است.  اهمیت ویژه است. زمان وقوع بیشتر حوادث مهم در این داستان

زمان گروتسک در گنبد اول1.2.2
دهد. پادشاه ترکتاز با مرغ اسـرارآمیز وارد  هنگام رخ میدر گنبد اول،تمام ماجراهاي عجیب، شب

خوابد؛ سپس:سرزمینی ناشناخته و عجیب شده، تمام روز رابه دلیل خستگی می
کحلی انـدوخت، قرمـزي انـداخت   چون شب آرایشی دگرگون ساخت

)160(همان: 

شـدن پادشـاه از سـوي بـانوي ترکتـاز،      واقـع گستردن زیبارویان، موردخطـاب ماجراي بساط
در داسـتان خسـرو و شـیرین کـه     » شـکر «نمایی کنیزکان همچون عشوه- هاها و بزمشادخواري

افتد:همه در شب اتفاق می- )339: 1400پور، کردند (قاسمیگري میها جلوهشب
ســايدفی شــد ســپهر غالیــهصــگشايآهوي شب چو گشت نافه

ــواب  ــاري خ ــربرآوردم از عم بنشستم چـو سـبزه بـر لـب آب    س
ــروش آمد آن ابر و باد چون شبِ دوش ــن درافشــان و آن عبیرف ای

)167(همان: 

شود و در تمامی موارد با دمیدن سـپیده،  این ماجراها طی چندین شب بر شاه ترکتاز واقع می
رود:ها از بین میآنهمۀ 

رنگرزوار شب شکســت سـبوي  روز چون جامـه کـرد گازرشـوي   
دور گشت از بساط زینت و زیـب فریــــبآنهمــــه رنگهـــاي دیــده

)172(همان: 

).181- 159: 1393هاي بیشتر رك به داستان گنبد اول، نظامی، ي نمونه(براي مشاهده
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زمان گروتسک در گنبد پنجم2.2.2
افتـد. بـه دلیـل    تمام حوادث مهم، ترسناك و عجیب در شـب اتفـاق مـی   در داستان گنبد پنجم، 

کنیم. ابتداي داستان:فراوانی این موارد در داستان گنبد پنجم، به ذکر چند نمونه بسنده می
ــم  شب چو از مشک برکشید علــم  ـــد قل ـــیر درکشیـ ــره را ق نق
ــد و گــردش آب مغز ماهان چو گرم شد ز شراب ــاه دی ــابش م ت
خبــرش داد از آشــنایی خــویشدید شخصـی ز دور کامـد پیش

)236: 1393(نظامی، 

بخش و گاه ترسناك اسـت و  شب در اذهان، زمانی مبهم، اسرارآمیز، مخفی، ناشناخته، آرامش
کنـد.  ها، آن را به زمانی مناسب براي وقوع ماجراهاي گروتسـک نزدیـک مـی   تمامی این ویژگی

کنـد، در روشـنایی   تاریکی شب براي انسان گنگ و نامأنوس جلوه مـی تمام آن چیزهایی که در
گردد؛ از این رو، کایزر بیان گروتسک را متناسـب بـا نـوعی بیگـانگی و جهـانی      روز وارونه می

قـدر  آینـد؛ آن داند که در آن عناصر طبیعی ناگهان عجیب و ناخجسته به نظر میدگرگون شده می
شـدنی نیسـتند (آدامـز و    توجیـه رونـه بـا منطـق متعـارف     کـه دیگـر هنجارهـاي ایـن جهـان وا     

).36: 1395یتس،
شود و سرانجام با فرا رسیدن شب، وقـایع عجیـب   تمام روز بدون اتفاقی نامعمول سپري می

شوند:نیز شروع می
ــت شب چو نقش سیاهکاري بست ــپیدکاري رس ــار از س روزگ
او مـاري هر گیـاهی بـه چشـم    بیخــود افتـــاد بـر در غــاري   

)239: 1393(نظامی، 

کنـد، امـا   آمیـزي را القـا نمـی   اگرچه شب، همواره در هر اثر هنري ،حس هراسناکی و وهـم 
ها در کنار عناصر دیگر، به پررنـگ شـدن حـس وهـم و هـراس      گزینش این زمان دراین داستان

هنگـام  خ داده و صـبح هـاي عجیـب ، همـواره در شـب ر    انجامیده است. در این داستان اتفـاق 
شود:  و اوضاع عادي مییابدمیپایان

کـوس صبح بر نافه بست زریـن چون دهل برکشید بانگ خروس
ــد شــدند کلیـد شـدند  آن دو زندان که بـی  ــده ناپدی هــر دو از دی
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)229(همان: 

 ــ   « ــانی اس ــربۀ ناگه ــک ض ــکل ی ــه ش ــک ب ــأثیر گروتس ــربهت ــیجت، ض ــه  اي گ ــده ک کنن
ذهـن عملکـرد عقلانـی خـود را از     لحظـه وقـت لازم اسـت کـه    آفریند و چنـد  میسردرگمی

). درست در داستان ماهان نیـز، وي پـس از حصـول اطمینـان از     72: 1384(تامسون، » گیردسر
دهــد، اك در شــب بــرایش رخ مــیهــاي خوفنــاك ، نــاگوار و وحشــتنکــه تمــامی اتفــاقایــن

گیرد که شب را استراحت کند:میتصمیم
شـود رایـم  کز شب آشفته میرآسـایم گفت: به گـر به شب ب

بـــازي تا نبینــم خیــال شبخسبـم امشب ز راه دمسـازي 
)246: 1393(نظامی، 

کند که داستان به سوي آرامش و نتایج خـوب  ها ، ابتدا فکر میخواننده در تمامی این صحنه
ناگهـانی گروتسـک را   شود.گاه ایـن تـأثیرات  در حال پیش رفتن است؛ اما ناگاه نتیجه عوض می

توان شگردي براي گیج کردن خواننده دانست.می

زمان گروتسک در گنبد هفتم3.2.2
دهـد.  تم، همگـی در یـک شـب رخ مـی    کننـده در داسـتان گنبـد هف ـ   هاي عجیب و گـیج اتفاق

که خواجه را دزد پنداشته و دسـت  ساق که بر درِ باغ یتاق داشتند، پس از آنسینۀ سیمینسمندو
اشـتباه خـود عـذرها خواسـتند و     پاي وي را بستند و اندکی با چوب خستند، با پی بـردن بـه   و

کردند که هر بتی را که خواجه در نظر آورد، به آستانۀ وي حاضر کنند. زمانِ محقـق شـدنِ   مقرر
این وعده، شب است:

از تو بـا کـــار کـس نپــردازیـــم    کامشب ایـن جایگـه وطـن سـازیم    
که کس امشب رود به خانۀ خویشبهانــــۀ خویـــــشنگذاریــــم بــر

)306: 1393(نظامی، 

افتـد. پـس از ناکـامی خواجـه،     مـی تمام ماجراهاي اصلی داستان، در همین یک شب اتفـاق  
تازند که:پیکر میبانوي نگهبان و واسطۀ میان خواجه و معشوق با عتاب به پريدو

ــگچـند بار امشـبش رهــا کـردي    ــد نیرن ــرديچن ــا ک و کیمی
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ـــاز خواستاو به سوگند عذرها می ـــایت ب ــنیدند ازو حکـ نش
)313(همان: 

موجودات گروتسک3.2
آسـا،  العاده و عجیب وجود دارند. پرنـدة غـول  پیکر، برخی موجودات خارقهاي هفتدر داستان

ها هستند.  ترین موجودات این داستانپري، پیرزن افسونگر، غول، دیو، اژدها و مار اصلی

موجودات گروتسک در گنبد اول1.3.2
 ـ در داستان گنبد اول، موجودي که شاه ترکتـاز را از جهـان    بـرد،  ه جهـاي مـاورایی مـی   مـادي ب

کند:  پیکر است. پادشاه این پرنده را چنین وصف میپرندة عجیب و غولیک
ــدوهی مرغی آمــد نشست چون کــوهی ــه دل در انـ ــدم زو بـ کامـ

پایهـــا بـــر مثــــال پایـــۀ تخـــتهـاي درخـت  پر و بالی چو شـاخه 
ـــاري چــون ســتونی کشــیده منقـــــاري ــان غــ ــتونی و در میـ بیسـ

)157- 156(همان: 

اي قابل ذکـر اسـت.   ها نیز نمونهآسا، حضور پربسامد پريدر این داستان علاوه بر پرندة غول
صـبح، از نظـر   دمیـدن سـپیدة   این موجودات با فرا رسیدن شـب بـر پادشـاه نمایـان شـده و بـا       

شوند:میناپدید
کز من آرام و صابري شد دوردیدم از دور صد هزاران حور

)160(همان: 

این حوران زیباروي و سرِ آنان بانوي ترکتاز، پادشاه ترکتاز را از جنس خـود ندانسـته، میـان    
کند:گونه معرفی میایند. بانوي بانوان، شاه ترکتاز را خود و او تمایز قائلن

ــاك  ــانِ خ ــه ز نامحرم ــتک نماید که شخصی اینجا هستمیپرس
)162(همان: 
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راخـواهش ایـن . خواهـد مـی راپریـان شـاهبانوي هندي،شاهزادةامی،نظشهوانیزبانبه«
شـاهزاده ازکـه قـاهر فرمانرواينهکنند،میبرآورده- الههفروترنوافلاطونیِهايبازتاب- ندیمان

). ایـن  243: 1385(بـري،  »گردانـد بـازمی دنیـا ایـن بهرااووبنددفروراچشمانشخواهدمی
موجودات غیرعادي، برآوردندة امیال غریزي شاهزادة هندي هستند.  

موجودات گروتسک درگنبد دوم2.3.2
خـورد، امـا در دربـار پادشـاه     اي بـه چشـم نمـی   العادهدر داستان گنبد دوم اگرچه موجود خارق

قابـل تأمـل اسـت. در    يحضورِ پیرزنی غیرعـادي و مـبهم بـا توانـایی جـادوگر     فروش،کنیزك
داستاناین

دهـد کـه   گناه، از نوع دایـه دلاور، بـه او اجـازه مـی    سالخوردگی دلال با ظاهر پیرزن بی
سادگی به درون دنیاي زنان یا مردان بخزد و در دو سوي دیوار سـراي، امکـان دیـدارهاي    به

شـهوانی اسـت و در   انگیز را به گوش این و آن زمزمه کند. او استاد جادوگر رازهاي وسوسه
خورد که بـا تسـلیم کـردن کنیـز جـوان سـرکش، عطـش        افسانۀ نظامی براي شاه سوگند می

).257- 258را فرو نشاند (همان: اشجنسی

کند.این پیرزن با دم وافسون، تمام کنیزکان را بر پادشاه گستاخ می
ــدي ســود هر کنیزي که شـه خریـدي، زود   ــرزن در گــزاف دی پی

بانــــوي روم و نازنیــــن طــرازنوخریده را از نازخوانـــدي آن
بازماندي ز رسم خدمت خویشچون کنیز آن غرور دیدي پـیش 

)183: 1393(نظامی، 

و:شاه به توطئۀ پی برده
با فسونگر نگر چه افسون کردپیرزن را ز خانـه بیـرون کـرد   

)187(همان: 

نماید، نحوة ورود مجدد وي به داسـتان اسـت کـه شـبیه     میچه دربارة این پیرزن، عجیب آن
دهند. وي پس از اخراج از قصـر  انگیز انجام میهاي حیرتاعمالی است که جادوگران در داستان

گوید:رسد و چارة مشکل را به وي میو با ایجاد یک ترفند، دوباره به حضور شاه می



255)سمیه قربانپور دلیوندو طایفیشیرزاد (...بازشناسی و تحلیل نمودهاي 

ــرآو  گـري گفت وقت است اگر به چـاره  ــوان ب ــص دی ــري رق ــه پ رم ب
ــنم   ـــاب ک ــد آفتــ ـــه در مه قلعــــــۀ مــــــاه را خـــراب کـــنمرخنــ
رفت و کرد آن فسون که باید راستبا شه افسـونگرانه خلـوت خواسـت   

)193(همان: 

موجودات گروتسک در گنبد پنجم3.3.2
پر تعدادترین موجودات وهمناك و عجیـب در داسـتان گنبـد پـنجم حضـور دارنـد. در صـحنۀ        

گردد:ابتداي داستان، ماهان با مارهاي عجیب و غریب مواجه می
مار هر غار از اژدهایی بـیش غار بر غار دید منزل خویش

)238(همان: 

شود که شریکش دیو بوده است:  ، ماهان متوجه میدر صحنۀ دوم داستان
ــانی دیو بود آنکه مردمش خوانی ــلِ بیابـ ـــام او هایـ نـــ

)240(همان: 

نود کـه مـرد و زنِ همـراه او در    ش ـماجراي بعدي نیز ماهان از زبـان شـخص سـوم مـی    در 
اند:گذشته، دو غول بودهشب

کآدمی را ز راه خــود ببرنـد گرنـد نر و ماده دو غول چاره
کارشان کردن بدي و بلاستماده هیلا و نام نـر غیلاسـت  

)241(همان: 

توانـد تقویـت کننـدة    پیکر، اگر چه به تنهایی مـی هفتهاي حضور این موجودات در داستان
ها است. بعضـی از ایـن موجـودات در    تر، تغییر ناگهانی آنرویکرد گروتسک باشد، اما نکتۀ مهم

گردنـد.این تغییـر ناگهـانی و    فریب داشته و ناگهان به موجودي وهمناك بدل میابتدا ظاهري دل
راي نفوذ بـه حقیقـت از   در این سبک، هنر بتکان دهندگی جوهر و ذات سبک گروتسک است.

ایـم، دور کـرده، از تناقضـات    چه کـه بـدان عـادت کـرده    کند تا ما را از آناستفاده میهایی قالب
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زندگی آگاه کند. از این نظر، گروتسک برانگیزانندة احساسات نهفته خصوصـاً از نـوع منفـی آن    
).257: 1395امز و یتس، مانند ترس، تنفر، گناه و تغییرات ناگهانی است(آد

گـون کـه در نظـر ماهـان     اي تکان دهنده در داستان گنبد پنجم، آن موجودات پريدر صحنه
شوند:پدیدارشده بودند،  تبدیل به دیو می

ــد ناگه آمد پدید شخصـی چنـد   ــهمناك و بلن ــدهاي س کالب
گاو و پیلی نموده  در یکجايگـراي دار و شـاخ همه خرطوم

)243: 1393(نظامی، 

گردد:اسبی که ماهان سوار بر آن بوده نیز ناگهان تبدیل به اژدهایی سهمگین می
ــر  ــاي و دو پـ ــایی چهارپـ تر که هفت بودش سروین عجباژدهـ

)244(همان: 

مع بـه دسـت و پریرخـی کـه مهتـر      در صحنۀ منجر به پایان داستان نیـز، آن نوعروسـان ش ـ  
).263- 261گردند (رك: همان: کریه منظر میبود، تبدیل به موجوداتی آنان

موجودات گروتسک در گنبد ششم4.3.2
           در داستان گنبد ششم، خیـر پـس از بیـان قصـۀ کنـده شـدن چشـمش و خیانـت شـرّ، از کُـرد

درمـان خواهـد کـرد    ختی اساطیري و شفابخش، چشـمانش را شنود که برگ درصحرانشین می
).278- 277(رك: همان: 
انگیز این درخت، توصیفی که از ظاهر آن ارائه شـده،  خاصیت شفابخشی و اعجابعلاوه بر 

ر آوآن را از سایر درختان عادي جدا کرده و در زمرة موجـودات گروتسـک بـا ویژگـی حیـرت     
دهد:میقرار

فــراخوریــی در میــان هــر دو  دســاقش از بــیخ برکشــیده دو شــاخ
ــدة رفتبرگ یک شــاخ ازو چو حلۀّ حور ـــوردیـ ـــه را درآرد نـــ ــ
صــرعیان را دهــد ز صــرع نجــاتبـرگ شــاخ دگـر چــو آب حیــات  

)278(همان: 
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چـه هارفـام از   تـوان بـا آن  هاي متفاوت در این درخت را میهاي متناقض با خاصیتویژگی
کنـد کـه گروتسـک    شمارد، هماهنگ دانست. وي مانند کایزر تأکیـد مـی  عنصر گروتسک بر می

گیـرد، وارد  چـه را کـه بـه هـیچ وجـه دیگـر در هـیچ ترکیبـی جـاي نمـی          آنتوانـد چگونه می
حضور اسـت کـه   گیرد، و به نوعی با او همکمپوزیسیون کند. چیزي در بطنِ چیز دیگر شکل می

کنـد و  نباید باشد یا در برخی دیگر از موارد، مسائل و اشـیاء را در زمـان یـا انـدازه متـراکم مـی      
واحد هم پیر و چروکیده باشد، هم جوان با پوستی صـیقلی (آدامـز   ممکن است یک پیکر در آنِ

).54- 53: 1395و یتس، 

حوادث گروتسک4.2
سـاز، بـا وقـایع    آفـرین و شـگفتی  هاي زیباییپیکر، خواننده علاوه بر ویژگیهاي هفتدر داستان

ا معیارهاي منطقـی  آور، مشمئزکننده و غیرقابل سنجش ببرانگیز، خندهکننده، شوكنامعمول، خیره
هـاي متعـارف موجـود    توان با مؤلفهشود. فراوانی این حوادث را در برخی موارد نمیرو میروبه

هـایی بـا   صـحنه ها توصـیف ها عبور کرد. در این داستاندر شعر غنایی توجیه و به راحتی از آن
شناسـیِ زشـتی و   ییهاي جدیدي از زیبـا توان  ساحتها را میبیان دیگرگونه وجود دارد که آن

ترس دانست.

حوادث گروتسک در گنبد اول  1.4.2
گیـرد.  نظامی از رمزگرایی شهوانی گستاخانه و عرفانی ژرفـی بهـره مـی   "هندي"افسانۀ 
هـاي معبـدهاي   اش، رنـگ و بـوي تنـد و تیـز هنـدو دارد ماننـد مجسـمه       جویانهطعم لذت

ــم ــاجوراهو، ه ــتند   دورهخ ــدایانی هس ــه خ ــامی ک ــاي نظ ــر روي  ه ــري ب ــرگرم جفتگی س
).  242- 241: 1385(بري، تنیدة آکروباتیک، در حالت درهمهاي دیوار معبدهابرجستگی

اگرچه حوادث داستان گنبد اول از آغاز با غافلگیري و امور نامتعارف سـامان گرفتـه اسـت،    
ســویی حــوادث ایــن حکایــت را بــا امــا ایــن بازنمــایی بــري از حکایــت گنبــد اول، اوج هــم

کنـیم: در  حکایـت را مـرور مـی   دهـد. حـوادث ایـن   هـاي هنـر گروتسـک نشـان مـی     بازنمایی
هاي آن همانند اژدهـایی بـه گـرد    نخست، شاه پس از جاي گرفتن در سبدي که ریسمانصحنۀ

کند:سلۀّ مارند، به سوي آسمان حرکت می
مرغ شد هـوا بگرفـت  سبدم چون تنم در سبد نوا بگرفت
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برکشیدم به چـرخ چنبــرباز  چنبرسـاز به طلسمی که بود
)155: 1393(نظامی، 

ها، پادشاه در حالی که میان آسمان و زمین معلق است، به وسـیلۀ مرغـی   در ادامۀ این شگفتی
شود. ماجراهاي پدید آمـدنِ هـر شـبِ بتـان     هاي نامعمول به سرزمینی ماورایی برده میبا ویژگی

هـا نیـز،   از ابتداي شب تا دم صبح و غیب شدن ناگهانی آنحورسرشت و پیوستن پادشاه با آنان 
هاي عجیب این داستان است که تکرار آن، خواننده را از بـاورِ تصـادفی بـودن    از جمله توصیف

رسـد زیـرا ناگهـان در    رشتۀ حکایت او مـدام بـه حـد اعـلا مـی     «کند؛ یعنی این تصاویر دور می
هسـتیم،  - رسـد د با وجود این، غیرمنتظره به نظر مـی که خو- اي که ما در انتظار پیوندهاییلحظه

). این غافلگیري و شوك ناگهـانی و ایجـاد   376: 1348(ریپکا، » کندانگیز را محو میرؤیاي خیال
هـاي  هاي توصیف در سبک گروتسک است. شـب پایـانی ایـن بـزم    تلخ عصبی، از ویژگیخندة

پنـدارد بـه   اي که مـی پادشاه درست درلحظهرسد و مکرر نیز با یک غافلگیري بزرگ به پایان می
گردد:مراد خود رسیده است، به جایگاه اولیۀ خود بازمی

تا درآرم عـروس خـود بـه کنـار    کــردم آهنـگ بـر امیـد شکـــار   
خویشــتن را دران ســبد دیـــدم  چونکه سوي عروس خود دیـدم 

ســردمونســــم آه گــرم و بــادي کس گرد من نه از زن و مردهیچ
)179: 1393(نظامی، 

ویژگی دیگر گروتسک در ایـن صـحنه، ناکـامی و شرمسـاري شخصـیت و هبـوط اسـت.        
آل والا یـا کیفیتـی متضـاد بـا     بازنمایی حس تحقیر یا تنزل در هنر گروتسک با معرفی یک ایـده 

دنیـاي  هـایش در  هاي معنوي و روحی، بـا ریشـه  شود و در نتیجۀ آن، آرماندنیاي مادي ارائه می
یر شرمسـاريِ جـانی کـه پـس از     ) و تصـو 235: 1395شود (آدامز و یـتس،  خاکی پیوند داده می

شدن از خواب شبانه و در روزي برخلاف انتظار، با سقوط مکـرر در دنیـايِ دون، هـر بـار     بیدار
)242: 1385شود (بري، دچار دلتنگی شدید می

حوادث گروتسک در گنبد دوم2.4.2
تري برخوردار اسـت؛  ها، از ساختار و محتواي  منطقیدر مقایسه با سایر داستانداستان گنبد دوم 

نبـوده  توجیهاما از جمله ماجراهاي محیرالعقول و غیرمنطقی که با معیارهاي عقلی و معمول قابل
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داستان گنبـد دوم اسـت، کـه بلقـیس     داستان بلقیس و سلیمان است. این داستان فرعی در حشو 
سلیمان:و

دست و پایش گشاده از پیوندن از جهان یکـی فرزنـد  بودشا
)188: 1393(نظامی، 

پرسش و پاسخ بلقیس و سلیمان براي رسیدن به راهی که منجر به شـفا یـافتن فرزندشـان از    
ر قالـب تمثیـل در بطـن داسـتان     اي مـاورایی د وضع نامناسب جسمی شود، عامل ایجـاد حادثـه  

است. نظامی در این تمثیل، بازنمایی مفهومی ذهنی همچون راسـتی و صـداقت را   دوم شدهگنبد
آور و خارق عادت بیان کرده است. فرزند سلیمان و بلقـیس پـس از شـنیدن    اي اعجاببا حادثه

آســا و معجــزهالعــاده خــارقســخن راســت از مــادر و پــدر خــود، ســلامتی خــود را بــه طــرز 
).189- 188ن: آورد (رك: همامیدستبه

دهـد تـا   توان گفت که هنر گروتسک بـه نویسـنده قـدرت مـی    گونه وقایع میدر توجیه این
ها و ساختارها را به چالش بکشد و رفتارها و رسـوم اجتمـاعی ناهنجـار    هاي رایج، ارزشآلایده

ند تـا شـاید   یا شرورانه را افشا کند؛ در حالی که در آنِ واحد لحظاتی از امید و لطف را نیز القا ک
- 232: 1395تر، اصـلاحاتی انجـام گیـرد (آدامـز و یـتس،      در این تماس با مفاهیم جهانی بزرگ

233.(

حوادث گروتسک در گنبد چهارم 3.4.2
سـتیابی بـه قلعـه، خواننـده بـا      هـایی در مسـیر د  در داستان گنبد چهارم ، علاوه بر وجود طلسم

سه شرط از این چهـار، عجیـب و   کند. وردمیشرط دختر روس براي خواستگارِ فاتح برخچهار
است:غریب

گشـاي گردد ایـن راه را طلسـم  دومین شـرط آنکـه از سـرِ راي   
چــون گشــاید طلســمها را بنــدسومیــن شـرط آنکـه از پیونـد   
تا ز در جفت من شود، نه ز بامدرِ این دز نشان دهد کـه کـدام  

)220: 1393(نظامی، 

شود:قدر عجیب و غیر منطقی است که پادشاه نیز سردرگم میروس آنشرط چهارم دختر 
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شرط خوبان یکی کنند، نـه بیسـت  شاه گفتا که: شرط چارم چیسـت؟ 
پرســم از وي به رهنمــونی بختلب گفت: چار مشکل سختنوش

)228(همان: 

جــوان ) کــه بــه دســت شــهزادة 231- 230: 1393معماهــاي دختــر روس (رك بــه نظــامی
خواهد که پـرده  شود، براي اطرافیان عجیب و باورنکردنی است. پادشاه از دختر خود میمیحل

از آن بردارد:
ــاب آنچه من دیدم از سـؤال و جـواب   ــر نق ــود زی ـــده ب روي پوشیـ

یک به یک بـا منـت ببایـد گفـت    هاي نهفتهر چه رفت از حدیث
)232(همان: 

هـا،  هنجـاري هنجار گروتسک و نحوة عرضـۀ مسـتقیم و افراطـی نابـه    با توجه به ماهیت نابه
تـرین  گونـه تصـاویر بـا دقیـق    هـا و در نحـوة خلـق ایـن    توان گفت که نظامی در این داستانمی

، بسـیار موفـق بـوده اسـت. ایـن اغـراق و افـراط، از        و اغـراق نمـایی ها و گـاه بـزرگ  توصیف
ا وجود دارد و هم در شکل؛ یعنـی هـم مطلـب    هاي هنر گروتسک است که هم در محتوویژگی

). ایـن شـیوة عرضـه هـم در     45- 42: 1384آمیز است و هم نحوة عرضۀ آن (تامسون، ذاتاً مبالغه
شکل توصیفات داستان و هم در محتواي آن به روشنی مشهود است.

حوادث گروتسک در گنبد پنجم4.4.2
ت صـورت گرفتـه اسـت و کـاملاً حـس      هاي این داستان با ریزترین جزئیات و حـالا توصیف

انگیزد.از ابتداي داستان تا پایـان و بـا   پذیري را در خواننده برمیاشمئزاز، نفرت، هراس و تحریک
ننـده بــا فضـاي وهمنــاك داســتان   گــذرد، خواماجراهـایی کــه بـر ماهــان مـی   وصـف شــگفتیِ 

هـان وارد شـده اسـت .بـه     ها بر ماترین شوكشود؛ زیرا در هر مرحله از داستان، عجیبمیآشنا
هـا  ها و خوشـی جهت اختصار ، تنها به توصیف صحنۀ پایانی داستان و وارونه شدن تمام زیبایی

شود:اشاره می
ــتان بــاغ را دیـد جملـــه خارستـــان    ــفري از بخارسـ ــفهّ را صـ صـ
ــوهسرو و شمشادها همه خس و خـار  ــوه می ـــور و می ــا م ــاره داران م
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ــده در دیــــده حـوضهــاي چـو آب   ـــاي آبِ گندیـــ پارگینهـــــ
ــه   وانچه ریحــان و راح  بـود همــه   ــود هم ـــراح ب ـــزش مستـ ریـ

)264- 263: 1393(نظامی، 

حوادث گروتسک در گنبد ششم5.4.2
اي مهـم از حیـات، در هنـر    هـا بـه عنـوان جنبـه    تجلی نیروهاي شرور جهان و باور به وجود آن

برخوردار است. با قبول گروتسک به عنوان یک سبک یا شـیوة هنـري   گروتسک از نمودي ویژه 
آوري نمـایی، مشـمئزکنندگی، زشـتی و دلهـره    و پذیرفتن اصول اساسی آن، از قبیل تلخی، سـیاه 

توان نتیجه گرفت که در این صورت، گروتسک در تقابل اساسی با مفهوم متعـارف زیبـایی و   می
یا ادبـی،  یبایی یا هنرمندانگی یک اثر هنريتوان گفت که زیگیرد. به بیان دیگر، مخوبی قرار می

ــایی و دل ــاً در زیب ــزي معمــول نیســت و چــه بســا در ز الزام آن باشــد (شــربتدار و شــتیانگی
هـاي منفـی   توان بازنمایی رویهترین زیبایی در هنر گروتسک را می). زشت110: 1391انصاري،

تی جایگاهی ندارد.در محتواي داسـتان خیـر و شـر،    شناسی سنزندگی دانست که در باور زیبایی
توان نمودي از این جنبۀ شرارت و خباثت درون را در حوادث این داستان بازشناسـی نمـود.   می

اي آب که از وي طلب شده، درخواستی شرورانه دارد:شرّ در برابر جرعه
کاین ازان، آن ازین عزیــزتر اسـت  گفت شر: آن دوگوهـر بصر اسـت 

ورنـه، زیــن آبخــورد روي بتابمها را به من فـــروش بـه آب  چش
)272: 1393(نظامی، 

شود که نیروي شر تجربه شـده و مخاطـب از طریـق    در هنر گروتسک، این امکان فراهم می
اي در مفهـوم آن زنـدگی کنـد (آدامـز و     آن وارد جهانی دیگر از مشاهدات شود و بـراي لحظـه  

شـود و  رو مـی اي از شرور روبهاستان خیر و شر، مخاطب با چنین تجلی). در د70: 1395یتس، 
نماید:لحظاتی در آن درنگ می

شــربتی آب ســــوي تشــنه بیــارگفت برخیـز، تیـغ و دشـنه بیـار    
پیش آن خاك تشنه رفت چو بـاد شر که آن دیـد دشـنه بـاز گشـاد    
دریــغ نامــدش کشتن چـــراغ در چــــراغ دو چشــم او زد تیــغ

)273: 1393(نظامی، 
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هـا داشـته،   هایی با چنین ویژگـی گذشته از نتایج اخلاقی و اغراضی که شاعر از طرح داستان
هـانی زنـدگی بـه معنـاي اعـم آن      هاي درونـی و پن توان گفت که هدف شاعر، بازنمایی جنبهمی

منسـجم، طـوري   ها با وجود داشتن تنها یک شخصیت محوري و پیرنگ  است. این داستانبوده
امـا متفـاوت، هـاي خـوي وخلـق وانسانیرفتارواعمالازبسیاريتوانمی«شوند که واقع می

ايافسـانه هـاي پـردازي شخصـیت وخیـالی هـاي پـردازي داستانها،مبالغهورايراآدمیواقعی
).98: 1391(طایفی و پورشبانان، » تخیلی...در آن مشاهده کردهايداستان

حوادث گروتسک در گنبد هفتم6.4.2
شـود. تلفیقـی از   اي از گروتسک والا و پسـت مواجـه مـی   خواننده در داستان گنبد هفتم با آمیزه

بخشـی در ایـن داسـتان    ی و آرامـش شوخی و جدي، خیال و واقعیـت، زشـت و زیبـا، گزنـدگ    
کننـدة  اند مـنعکس توها در داستان، میآید. این نوع ساختار نیز به واسطۀ ترکیب سبکمیچشمبه

ِ حـس ناهمـاهنگی کـه در آن  دیگـر از تناسـبات      گروتسک باشد. پایانی ناتمام یا مبهم با خلـق 
). بعـد از ورود خواجـه بـه بـاغ و مشـاهدة      236: 1395کلاسیک خبري نیست (آدامز و یـتس،  

سـایی  داري و پارهاي آن دو بانوي نگهبان، جـدال میـان خویشـتن   هاي برانگیزاننده و گفتهصحنه
شود:گونه توصیف میخواجه این

ــد خواجه را کان سخن به گوش آمد ــه در خــروش آم شــهوت خفت
طبــع بــا شــهوت آشــنایی داشــتگرچه در طبــع پارسـایی داشـت  
ــان نشــکیفت مــردیش مــردمیش را  بفریفــت   ــود، از دم زن ــرد ب م

)298: 1393(نظامی، 

هاي جهان و برجسته سـاختن  آشکارکنندگی حاشیهدر تصویر بالا، ویژگی گروتسک مبنی بر 
شـود. نظـامی   ) به خوبی عرضه مـی 87: 1393مرکز آن، یعنی حقیقت گناهکاري (آدامز و یتس، 

کنـد تمـام   کند که خواننده گمان میاي هنرمندانه بازنمایی میگونهترین حوادث را بهباورنکردنی
این حالات ناشـی از وهـم وخیـال بـه وي     .قضایاي داستان چیزي جز وهم و خیال نبوده است

: 1348نشـدنی جنسـی را توصـیف کنـد (ریپکـا،      دهد تا بتواند لحظـاتی از نیـروي رام  امکان می
369.(
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بهره ماندن خواجه از کامجویی  و تمـام موانـع پـیش روي وي، در    ي  بیماجراي چهار باره
هـاي گروتسـک اسـت .    تکنیـک از شـود کـه بـه عقیـدة کـایزر      نتیجۀ عنصر اغتشاش ایجاد می

شود:اول اِغتشاش بدین ترتیب ایجاد میمرحلۀ
ها بشکافتخشت بر خشت رخنهجایگه سست بود، سـختی یافـت  
کـــار نیکـــان به بـد نینجـــامد  غرفه دیرینـــه بـد، فــــرود آمـد    

)304: 1393(نظامی، 

گیرد (براي مشاهدة ایـن  نیز صورت میهاي مشابه در سه مرحلۀ دیگر این اغتشاش، با جلوه
). تکرار این حوادث و تلاش خواجه براي رسیدن به کـام و  312- 307: 1393موارد، رك: همان، 

غلبه بر نیروي مخالف طبیعت در هر مرحله، تأییدي بر عنصر اغتشاش در گروتسک است.

گیري. نتیجه3
هـایی کـه کـایزر از    داستانی، به ویژگیپردازي و هم در گزینش عناصرنظامی هم در نوع داستان

گروتسک برشمرده، بسیار نزدیک شده است. برخـی از ایـن هفـت داسـتان، شـامل اپیزودهـاي       
کند که داسـتان در مسـیر   متعدد است که در ابتدا آرام و متعارف آغاز شده، خواننده را مجاب می

هـاي  بـه سـمت جنبـه   انـدازهاي مثبـت داسـتان    رود؛ ولـی ناگهـان همـۀ چشـم    خوبی پیش می
دهند. تعـدد و تکـرار دفعـات وقـوعِ ایـن حالـت و       دهنده و منزجر کننده تغییر ماهیت میعذاب

تـوان  ها بـه تکـرار اشـتباهات پیشـین را مـی     رغبت هر بارة شخصیت اصلی در بعضی از داستان
اي گروتسـک  اي دانسـت کـه بـه شـیوه    بازنمایی گرایش انسان به سمت تمایلات بـاز پـس زده  

هـا بـا   رضه شده است. عناصـر گروتسـک در دو داسـتان(گنبد دوم و سـوم) کـه حـوادث آن      ع
تر اسـت،  ها در این دو داستان به دنیاي واقعی نزدیکهاي دنیاي مادي سازگارتر و بازنماییمنطق

رسـد. خلـق تصـاویري از    در داستان گنبد دوم بسیار جزئی و در داستان گنبد سوم به صـفر مـی  
هـاي عجیـب و غریـب    انگیز، باغو غریب از قبیل بیابان، غار، چاه، قلعۀ هراسهاي عجیبمکان

ها، گاه تا بـه حـدي اسـت کـه انزجـار      به همراه توصیفات اغراق شده و افراطی در سایر داستان
و غریـب در شـب و تـاریکی اسـت.     انگیزد. وقوع تمام این حـوادث عجیـب   خواننده را بر می

ي وحشـتناك و نـامعمول، همچنـین حضـور موجـودات عجیـب و       شدن ناگهانی مِاجراهـا تمام
آسا، پري، دیو، جادوگر، درخت اساطیري، غول، اژدها و مار، بـه القـاي   ترسناك مانند پرندة غول

ها کمـک نمـوده و جنبـۀ گروتسـک     ها در این داستانحس ترس و وهم و ناپایداري همۀ پدیده
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هاي گروتسک مورد توجـه بـاختین نیـز    د که مؤلفهتر کرده است. باید یادآوري نموها را قويآن
هـا مسـتلزم   پیکر از بسامد قابـل تـوجهی برخوردارنـد کـه پـرداختن بـه آن      هاي هفتدر داستان

پیکـر، همچنـین بـه    هـاي هفـت  نهـا در داسـتا  پژوهشی جداگانه است. تأیید وجود ایـن مؤلفـه  
رساند.هاي این پژوهش یاري میشدن تحلیلمستدل
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