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Abstract 

Fish is an ancient myth that has had a significant presence among the myths of ancient 
nations for a long time and has enjoyed a special place in paintings, drawings, stories, 
various texts, poems, etc., due to Attribution to the mineral element of water has always 
been praised for its purity and sanctity, which, due to these inherent capacities, has 
never been depleted of mythological concepts and meanings, and in any period, 
according to the dominant thought system of that time, It has been used to express good 
and Ahurai themes. In this research, using the content analysis method, we investigated 
the presence of the fish myth from love worship to mysticism, which the results of the 
research showed The myth of the fish has been present in the ancient narratives of this 
mysterious ritual since the birth of Mehr, which is also linked to Anahita due to its 
connection to water. Fish has a mythological-ritual presence in Avesta in the form of 
"Kermahi", which is the white guardian of Home in the Pahlavi texts, thus it is the life-
giver of Zoroastrians in the end times. In epic and heroic texts, the presence of this myth 
fades until finally, in mysticism, along with the mysterious themes of the sea of 
monotheism, it becomes a symbol of the existence of the seekers who are immersed in 
this sea of true existence. The pure and ritualistic nature of this myth has not changed 
much in the beliefs and texts of different periods, and it has preserved its mythological 
characteristics in every field. 
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Introduction 

Fish is an animal that has a special sanctity due to its association with water and is a 
symbol of purity, life and freshness. In the past, the sanctity of natural phenomena was 
directly related to the provision of human biological needs. Fish is often a female myth 
due to having common characteristics with goddesses; Because the type of reproduction 
of the fish that has been associated with abundance since long ago, this animal myth 
also has a lot of sanctity among the ancient nations who own the myth; Because the 
element of water has been pure and holy among all nations, rituals and religions due to 
its vital role and its miraculous cleansing power, the presence of fish in the myths of 
creation and form Taking the earth is a mythological symbol of the era of development. 
After the ancient period, due to its presence in the story of Yunus the Prophet (pbuh), 
the fish attracted some of the characteristics and qualities of the poets and caused it to 
be used in various literary works as a sign of divine contemplation and delay. be 
employed. Fish in general, as a good and divine symbol, even when depicted in the 
form of a whale, is an expression of God's awe and prowess, and among mythology, 
there are not many reports about fish being demonized and its belonging to evil forces, 
every Although sometimes in some statements and in some cultures, it is used as a 
symbol other than sanctity and purity, this theme does not harm the concepts of this 
animal and does not have a demonic meaning that causes it. It can be the fish's 
connection to water and its connection with the goddesses of water and light. Of course, 
the fish itself, as a pure and blessed force, has enjoyed a special sanctity since long ago, 
both among nations whose lives are tied to water and among other mythological states. 
In this research, we seek to find an answer to the question, what changes has the fish 
myth experienced in Mehr worship, Avesta and Pahlavi, Pahlavi and mystical texts? 
And like some other myths, has it been degraded under the influence of the beliefs of 
the time, or is it always expressing pure and Minoan themes in every era? 
 
Materials & methods 

The research method in this article is a descriptive-analytical method based on the in-
text approach to investigate the presence of the fish myth in different beliefs and texts. 
The method of collecting information is based on the use of library resources, which 
have been developed and prepared with the help of a tool such as file capture. The data 
analysis method is also based on the content analysis method, which is based on the 
inference from the information obtained from the study and investigation of the role and 
presence of the fish myth in ancient Iranian and Islamic texts.In this research, we will 
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start with the presence of the fish myth from Mehr worship sources and then examine its 
role and characteristics in the Avesta and Pahlavi texts, and then we will find reports of 
the presence of this animal myth in the Shahnameh and other texts. We will examine 
Pahlavi that we will finally reach the mystical texts and we will evaluate the features of 
this ancient myth in the key mystical texts of this period; It should be mentioned that in 
each course, after an introduction, we will present examples and testimonials, and at the 
end, the final analysis will be presented. 
 
Discussion 

The connection between the myth of the fish and the seal cult started from some 
narratives of the birth of the seal from water, and then it was tied to some seal symbols 
such as dolphins, lotuses, oysters and pearls. It is a link, reminiscent of Anahita, the 
goddess of waters. In the Avesta, there is a talk about a special kind of fish called "carp" 
which is praised for its keenness, gods like Bahram are compared to it in the power of 
vision. In the Pahlavi texts, the most important feature of this type of fish is the 
guardianship of the anusha-bakhsh tree "Hum Spaid", which thus guarantees the 
survival of Zoroaster's followers in the end of time. In the Shahnameh, the mythological 
belief that the earth is located on the horn of a cow and the back of a fish has left its 
influence in some of Ferdowsi's poems. And in Garshasb-nameh, we also see the 
presence of Val, which is described with surprise and exaggeration. By moving away 
from the mythological age, the myth of the fish is one of the few animal myths that has 
kept its mythological and mino characteristics with extensive ritual and cultural 
changes, and interacted with the topics that have changed due to the necessity of the 
times. and lives in complete harmony and compatibility with them. The most important 
religious report about fish is the story of Jonah (AS) being swallowed by a giant fish, 
which is actually God's messenger, and Jonah being swallowed by a fish is a test of his 
evolution. 
 
Result 

Due to its association with water, fish is taken as a good omen among all the ancient 
nations with every religion and mythological culture, it is a symbol of good luck and 
blessing, and it is natural when several ethnic groups have such a belief over a myth. 
that this myth also preserves its mythological characteristics and does not change much 
in the course of the various texts of a nation; Therefore, the fish in Mehr worship and 
Zoroastrian religion is a good and ahura myth that in the epic and heroic texts, there is 
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no specific report to refute this claim until finally, in the field of mysticism, it becomes 
a secret of the existence of Wasili seekers. They are immersed in the ocean of 
monotheism, which is a divine and knowledge-based meaning. It is a mythical fish that 
has preserved most of its mino characteristics and is always a symbol of purity and 
clarity in Persian literature annals. Minoan and mythical fish have a story that due to 
this virtue, it has always been spared from degradation, removal, change, etc. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگينامة ادب پارسي كهن
  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  بررسي سير حضور اسطورة ماهي
  يعرفان و يحماس متون ،يپهلو متون و اوستا ،يمهرپرست در

  *زهرا عسگري

  چكيده
دليل انتساب به عنصر مينوي آب، همواره به پاكي و قداسـت   اي است كهن كه به ماهي اسطوره

هـاي ذاتـي، در اغلـب ادوار تـاريخي از مفـاهيم و معـاني        سبب همين ظرفيت شده و بهستوده 
اي با توجه به نظام انديشـگاني غالـب آن روزگـار،     اساطيري سرشار بوده است كه در هر دوره

محتوا، سير حضور  دار بيان مضامين نيك و اهورايي است. در اين پژوهش با روش تحليل عهده
رستي تا عرفان بررسي شد و نتايج پژوهش نشان داد كه اسطورة ماهي از اسطورة ماهي از مهرپ

هاي كهن اين آيين مرموز حضور داشته است و به علت تعلقّ حياتش  آغاز تولد مهر در روايت
 - ، حضـوري اسـاطيري  »كرمـاهي «به آب، با آناهيتا نيز در پيوند است. ماهي در اوستا در قالب 

بخـش زرتشـتيان در    نگهبان هوم سپيد بوده، از اين طريق زندگي آييني دارد كه در متون پهلوي
شود تا آن كـه در   آخرالزمان است. در متون حماسي و پهلواني، حضور اين اسطوره كمرنگ مي

شود از وجود سالكان واصل  نهايت در عرفان، در كنار مضامين رازآلود درياي توحيد، رمزي مي
د. ماهيت پاك و آييني اين اسطوره در باورهـا و متـون   كه در اين دريا مستغرق وجود ذات حقن

ادوار مختلف، تغيير چنداني نكرده و در هر ساحتي، كاركردهاي اساطيري خويش را حفظ كرده 
 است.

 اسطوره، ماهي، مهرپرستي، اوستا، متون پهلوي، حماسه، عرفان. ها: دواژهيكل
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  مقدمه. 1
آب، قداستي خاص دارد و رمزي از پاكي، زندگي و سبب انتساب به  ماهي جانوري است كه به

ماهي چون به آب زنده است، نمودي است از آب، باران و تازگي و نماد مـاهي  «شادابي است. 
(مصـباح و  » بردنـد.  شـد، بـه كـار مـي     را براي تجسم دريا و آب كه منشأ باروري شـناخته مـي  

هاي كهـن   ي، در همة فرهنگبخش ) آب عنصر پاكي است كه به سبب حيات84: 1392ديگران،
داراي قداست است كه ماهي نيز به دليل پيوستگي ديرينه با اين عنصر، از مفـاهيم سـاده رسـته    

در تمامي اديان الهي نيز مظهر «است و با وجوه اساطيري و مقدس پيوند خورده است كه حتي 
اسـت كـه   ) ماهي رزقـي پـاك و حـلال    259: 1398(نيكويي و همكاران،» خيزي است. حاصل

اي است مقدس از خداي رزاق كـه بـه همـين     شود و گويي تحفه منت و بها از دريا صيد مي بي
رود و  نشـين بـه شـمار مـي     سبب، رمزي از بركت و زندگي است كه قوت غالب مردم سـاحل 

طور كه زمين و گندم براي مردم كشاورز مقـدس اسـت، دريـا و مـاهي نيـز بـراي مـردم         همان
  مبارك است. نشين، قدسي و ساحل

هاي طبيعت در ارتباط مستقيم با تأمين نيازهاي زيستي آدمي بـود؛   در گذشته قداست پديده
علت تأمين نيازهاي حيـاتي عـدة    به ها و هم  دليل انتساب به سرمنشأ پاكي رو، ماهي هم به از اين

ها را  مادرالههخيزي و باروري بود و در اساطير بدوي، نقش  نمادي از حاصل«ها،  كثيري از انسان
هـاي   سبب برخورداري از ويژگـي  دهد ماهي به ) كه نشان مي100: 1380(هال،» بر عهده داشت

اي زنانه است؛ زيرا از ديرباز نوع توليدمثل ماهي كه با فراواني  مشترك با ايزدبانوان، غالباً اسطوره
اهي رمـزي شـده   همراه بوده است، به اين ويژگي طبيعي، مفاهيم اساطيري بخشيده اسـت و م ـ 

طـور كـه در    بخشي و چرخة حيات است و همان است از زايندگي و كثرت كه نمادي از تداوم
دليل زايـش،   شد، آب و دريا نيز به بخشي، ماده فرض مي دليل حيات بيشتر اساطير كهن، زمين به

خداياني  نها و ز هاي زميني الهه پاكي و لطافت به عنصر زنانگي منتسب بوده، بيشتر نگهبانان آب
گرفتند كه در آن، زمين زن بود و آسمان مرد؛  تري سرچشمه مي بودند كه همگي از اسطورة كهن

چنانچه در اساطير يونان نيز معتقد بودند كه زمين در آغاز، خدايي بود كـه مـادري بخشـنده و    
  ) 199: 1376(دورانت، 1رفت. شكيبا به شمار مي

هن صاحب اسطوره نيز داراي قداستي وافر اسـت؛  هاي ك اين اسطورة جانوري در ميان ملت
آسايش، در ميان  كنندگي معجزه سبب قدرت پاك دليل نقش حياتي آن و هم به زيرا عنصر آب به

 2هـا  خـداي آب سـومري  «ها و اديان، پاك و مقدس بوده است؛ از ايـن رو   ها، آيين تمامي ملت
اي با شـكل مـاهي بـه تـن      ي نيز جامهداراي شكل ماهي يا بزي با دم ماهي بود و كاهنان آشور
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هاي كهن حكايت دارد كـه   هاي ملت ) كه از قداست اسطورة ماهي در آيين100(همان:» داشتند
  بخشي خدايان آب با تصوير ماهي گره خورده است. تجسم

گـردد كـه    بـازمي » گاومـاهي «ترين گزارش اساطيري دربارة ماهي، به اسطورة مشترك  كهن
ند زمين بر روي شاخ گاوي قرار دارد كه اين گاو، خود بر روي يـك مـاهي   پنداشت پيشينيان مي

آرام گرفته است. اين اسطوره در آثار ادبي ادوار مختلف زبـان فارسـي بازتـابي وسـيع داشـته،      
هاي مختلفي چون غنايي، اخلاقي، عرفاني و ... از آن بهـره   ها و گونه  شاعران زيادي در ساحت

، نشانة حفاظت و صيانت از آن شي به شمار »بر پشت گرفتن چيزي«كه اند؛ گفتني است  گرفته
دهد كـه حـامي زمـين و سـاكنان آن      رود و ماهي با قرار دادن زمين بر پشت خود، نشان مي مي

  است.
گيري زمين، نمادي اساطيري از دوران تكوين  هاي آفرينش و شكل حضور ماهي در اسطوره

  است.
تين ماهي از اقيانوس مقداري گل بيرون آورد كه زمين بـا  در باورهاي كهن اساطيري، نخس

گونه سمبلي شد از شروع و آغاز و سپس زمين را بـر پشـت خـود     آن شكل گرفت و اين 
  )132: 1370قرار داد كه آن هم نشانه و مظهري است از نگهداري و محافظت. (جابز،

را در حمايـت از آدميـان    ساير ماهيان نيز همانند ماهي نخستين، همان نقش اساطيري خود
مردماني را كـه  «ها از مهالك و بلاياي برخاسته از آبند و  تكرار كرده، در بطن دريا، حامي انسان
اند، راهنمايي كرده، آنان را از دنياي زيرين به بالا هدايت  از سيل و طوفان جان سالم به در برده

  )132(همان:» كنند. مي
، بخشي از طبايع و قريحة (ع)ل حضور در داستان يونس نبيدلي پس از دورة باستان، ماهي به

اي از تأمل و درنگ الهي، در آثـار   عنوان نشانه شاعران را به خود معطوف كرد و سبب شد تا به
مختلف ادبي به كار گرفته شود كه در اين داستان نيز شـاهد حضـور ويژگـي حفـاظتي مـاهي      

دهـد و در   را از خطر غرق شدن نجات مـي  هستيم كه يونس را در بطن خويش حفظ كرده، او
كند.  نهايت، با آماده كردن بستري براي تفكر و تعالي يونس، او را در اين امر خطير همراهي مي

كنندة هيبت  عنوان نمادي نيك و الهي، حتي با تصوير شدن در هيأت نهنگ، بيان ماهي در كل، به
ي در باب اهريمني دانستن ماهي و تعلق و جبروت الهي است و در ميان اساطير، گزارش چندان

هـا،   ها و در نزد برخي فرهنـگ  آن به نيروهاي شر وجود ندارد، هر چند كه گاه در برخي گزاره
به عنوان نمادي غير از تقدس و پاكي به كار رفته است كه اين مضمون نيز خدشة چنـداني بـه   

تواند تعلق ماهي  دارد كه سبب آن ميكند و معنايي اهريمني ن مفاهيم مينوي اين جانور وارد نمي
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عنوان قوتي پـاك و   هاي آب و روشنايي باشد كه البته خود ماهي نيز به به آب و پيوندش با الهه
هايي كه حياتشان با آب گره خورده و چه در ميـان سـاير    پر بركت، از ديرباز چه در ميان ملت

در اين پـژوهش بـه دنبـال يـافتن     هاي اساطيري، از قداستي خاص برخوردار بوده است.  دولت
پاسخي براي اين سؤال هستيم كه اسطورة ماهي در مهرپرستي، اوستا و متون پهلوي، پهلواني و 
عرفاني چه تغييراتي را تجربه كرده است؟ و آيـا ماننـد برخـي ديگـر از اسـاطير، تحـت تـاثير        

كننـدة مضـامين پـاك و     بيـان  اي، باورهاي زمانه، تنزلّ پيدا كرده و يا اينكه همواره در هـر دوره 
  مينوي است؟

  
  پيشينة تحقيق 1.1

در  (ع)تجسم كه با توجه به حضـور در داسـتان يـونس نبـي     اي است عيني و قابل ماهي اسطوره
تـرين   قالب نهنگ، توجه پژوهشگران مختلفي را به خود جلب نموده است كه در ادامه به مهـم 

آنان خواهيم پرداخت؛ اما گفتني است كـه در  ترين دستاوردهاي  ها و همچنين شاخص پژوهش
بررسي اين پيشينه، پژوهشي با عنوان مقالة حاضر يافت نشد كه بررسي جامعي از سير حضـور  
اسطورة ماهي را در مهرپرستي، اوستا و متون پهلوي، حماسي و عرفاني بررسي كرده باشد؛ لـذا  

  .است توجه از اين نظر، پژوهش حاضر در نوع خود، بديع و قابل
) از 1383» (اي بر نقش مـاهي در ايـران پـيش از اسـلام     نگاه اسطوره«اي با عنوان  نامه پايان

هاي اساطيري و همچنين نقوش ماهي را در آثـار هنـري پـيش از اسـلام      سميرا جوادپور، جنبه
بررسي كرده است و به اين نتيجه رسيده است كه ماهي در ايران پيش از اسلام، يـك اسـطورة   

  ها حضور دارد. ها به غير از دوران مادها و پارت ك است كه تقريباً در همة دورهسمبلي
دوران قبــل و  در يمــاه هــومو مف نقــش يقــيمطالعــه تطب« نامــة ديگــري بــا عنــوان پايــان

 ـياشعار شـاعران بـزرگ ا    در  يماه  با مضمون رانيا  يآثار هنر  در  اسلام  از  بعد ) از 1400» (يران
دليـل   كه به نمودهاي آب و باران است  از  يكي  ماهي  به اين نتيجه رسيده است كه زهرا خاقاني،
اسـلامي عـلاوه بـر مفـاهيم      ةدور  در اسـت كـه  بركت و بـاروري    از  نمادي، آناهيتا   همراهي با

  نظر نجوم هم مورد استفاده قرار گرفته است.  از  ،نمادين
 »تحليل ماهي، يك نماد معنوي در مثنـوي مولـوي  «اي با عنوان  در زمينة عرفان نيز در مقاله

هاي مطـرح مولـوي    ماهي يكي از تصوير  ، آمده است كهو همكاران زاده يگل نيپرو از) 1394(
بيـان   كـه بارهـا بـراي    در مثنوي است كه شاعر با آن انس و خويشاوندي ذهني و بـاطني دارد 

قـرآن، احاديـث و     ةمختلف نمادين بر پاي ـ از ماهي در قالب مفاهيم، هاي خود مقاصد و انديشه
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عارف و سالك  نزد مولانا،ماهي در  كه بر اين اساس، روايات و منابع تاريخي سود جسته است
  است. حقيقت، انسان كامل و انسان بهشتي

تطبيق مفهومي نماد ماهي در اساطير، قرآن و «اي با عنوان  مژگان نيكوئي و همكاران در مقاله
در )، بـا نگـاهي نمـادين معتقدنـد كـه مـاهي       1398» (و كاربرد آن در آثار هنريمثنوي معنوي 

يـونس، موسـي و    حضرت داستان در نماد اين كهخيزي و باروري است  مظهر حاصل، اساطير
  .خويش است و شناخت خويشتنِ واكاوي نشانة خضر

» اي صفوي و قاجاره مطالعة نماد ماهي و كاربرد فرم آن در قالي«اي با عنوان  همچنين مقاله
)، با آن كه از رويكردي هنري برخوردار است؛ اما در 1396از وحيدة حسامي و سميرا بابركت (

هايي عرفاني دارد كه با نگاهي نمادين، برخي  هاي ماهي، برداشت تأويل برخي از نقوش و طرح
حق، انسان بهشتي،  هاي ايراني، نمادي از عارف، سالك راه هاي ماهي را در قالي مايه از اين نقش

داند كه در ادامه با ديدي اسـاطيري، مـاهي را نمـادي از     انسان كامل، اوليااالله و حتي پيامبران مي
  اي قرار گرفتن زمين بر روي ماهي نشأت گرفته است.  كند كه از باور اسطوره آسمان معرفي مي

  
  روش تحقيق 2.1

متنـي بـه    كه بر اساس رويكـرد درون تحليلي است  - روش تحقيق در اين مقاله، روش توصيفي
پـردازد. روش گـردآوري    بررسي سير حضور اسطورة مـاهي در باورهـا و متـون مختلـف مـي     

بـرداري   اي است كه بـه مـدد ابـزاري چـون فـيش      اطلاعات، بر اساس استفاده از منابع كتابخانه
محتواست تدوين و مهيا شده است. روش تجزيه و تحليل اطلاعات نيز بر اساس روش تحليل 

كه بر استنتاج از اطلاعاتي استوار است كه از مطالعه و بررسي نقش و حضور اسطورة ماهي در 
متون كهن ايراني و متون ادوار اسلامي به دسـت آمـده اسـت. در ايـن پـژوهش سـير حضـور        

هـاي آن در   كنيم و سپس به بررسي نقش و ويژگي اسطورة ماهي را از منابع مهرپرستي آغاز مي
هايي از حضور اين اسطورة جـانوري را در   پردازيم و در ادامه، گزارش و متون پهلوي مياوستا 

رسـيم و   شاهنامه و متون پهلواني بررسي خـواهيم كـرد كـه در نهايـت بـه متـون عرفـاني مـي        
هاي اين اسطورة كهن را در متون عرفاني شاخص اين دوره مورد ارزيابي قرار خـواهيم   ويژگي

هـا   هـا و شـاهدمثال   اي، بـه بيـان نمونـه    در هر دوره، پـس از ارائـة مقدمـه   داد؛ گفتني است كه 
  پردازيم و در آخر، تحليل نهايي ارائه خواهد شد. مي
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  . بحث و بررسي2
  حضور اسطورة ماهي در مهرپرستي 1.2

با اسطورة ماهي در ارتباط است و برخي زايش مهـر را از آب و   3مهر در پيوند با آب و نيلوفر،
اند، در حالي كه بنا به باورهاي اساطيري ايران، مهر از دل صخره يا سنگ  ة نيلوفر دانستهيا غنچ

 ايزدبـانوي متولد شده است؛ از اين رو، ماهي بيشتر از آن كه در ايران با مهر در ارتباط باشد، با 
فراواني آب و نمادي است از ناهيد و مظهر  از است نمودي ماهي«، آناهيتا در پيوند است. ها آب

  )56: 1378(عبداللهيان،» است.
اگر در پيوند مهر با عنصر آب، به دنبال ارتباط مهر با ماهي باشيم، بايد چنين گفـت كـه در   

چهارگانه حضور دارند كه دومين نمـاد وابسـتگي    4هاي ترين نماد مهري، آخشيج چليپا، قديمي«
عـلاوه بـر آب، متعلقـات ديگـر آن     )، 45- 43: 1381(كاپله،» دهد مهرپرستان را به آب نشان مي

صدف و ماهي نيز نمادهايي مهري هستند كه با معيشت آدمـي در پيوندنـد و بـه همـين     «نظير 
علت، خداوندگار خورشيد، نعمت و بركت، رويش گياه، ازدياد باران و آب را كه مومنان از وي 

  )31: 1379(رضي،» بخشايد. خواستارند، به آنان مي
شود؛ زيرا  كاررفتة اين آيين ديده مي فين سمبلي مهري است و در نقوش بهاز ميان ماهيان، دل

) در كنـار نقـش نيلـوفر و دلفـين،     93: 1371(رضـي، » دلفين نسبت وثيقي با دين مهـري دارد. «
در بالاي چليپا مرواريدي درشت قرار دارد كه در «مرواريدي ترسيم شده است كه در اين نقش، 

» خود مرواريد دارند و چليپا بر روي گل نيلوفر گذاشـته شـده اسـت   كنار آن، دو دلفين در دم 
در نمادهاي «) كه از ارتباط نزديك هر سة آنها با عنصر آب حكايت دارد؛ زيرا 88: 1353(مقدم،

شـود كـه    رويد، ديده مـي  شود و مي اي با آب و آن چه در آب بارور مي بستگي ويژه مهري، هم
) كـه از ميـان ايـن سـه،     32: 1380(مقـدم، » فين و نيلـوفر اسـت.  ترين آنها، مرواريد، دل برجسته

ترين مرواريد است كه هم ريشه در آب دارد و هم اينكه ارزشمند بودن آن مدنظر است؛ لذا  مهم
هاي دريايي همه در كنار مرواريـد كـه درخشـندگي آن، نمـادي از حضـور خورشـيد در        نشانه

شاهد ارتباط اسطورة ماهي با نمادهاي مهري بوديم  يابد. در اين بخش، بيشتر درياست، معنا مي
هاي ارتباط مهر با آب مورد بررسي قـرار   تا خود مهر كه براي بيان بيشتر اين ارتباط، بايد ريشه

  گيرد؛ زيرا اسطورة ماهي با عنصر آب، پيوندي تنگاتنگ و نزديك دارد.
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  حضور اسطورة ماهي در اوستا و متون پهلوي 2.2
دليـل برخـورداري از خصيصـة     ماهي اهوراآفريده و داراي ويژگي مينوي است كه بهدر اوستا، 

هاي آب در پيوند است و در اين متن، بيشتر به صورت جانوري با  طبيعي آبزي بودن، با اسطوره
العاده و خاص به تصوير كشيده شده است و داراي انواعي خاص است كه هر  هاي فوق مهارت

، در بيان سـتايش  7يشت، كردة دوم، بند خود را داراست. در دين هاي مخصوص به يك ويژگي
اي كـه   ترين دانش مزداآفريده، اشون با نيروي بينـايي  راست«است:  آمده  5»اشَوَن«قدرت بينايي 

چند مويي را در رود، در ژرفاي هزاربالاي آدمي تواند  در آب داراست كه خيزابي هم» ماهي كرَ«
يشت، اين قدرت به بهرام نسبت داده شـده، نيـروي    ) در بهرام462/ 1 :1385(دوستخواه،» ديد.

  )437مانند شده است. (همان:» ماهي كر«بينايي وي دقيقاً با چنين اوصافي به 
ماسيه به معنـاي  «اوستا  اند؛ در خرده را در اوستا نوعي ماهي دانسته» واسي«و » ماسيه«برخي 

كاركرد و صفت خاصي براي آن ذكر نشده است؛ ) كه 444: 1351(حريري،» نوعي ماهي است
تواند  دهد اين خر مي آمده است كه نشان مي 6»پا خر سه«در اوستا، در كنار » واسي«اما نام ماهي 

مأوا دارند. » فراخكرت«باشد؛ زيرا هر دو  با آب در ارتباطند و بر » كرَ«صورت ديگري از همان 
ستاييم كه در ميان  ستاييم؛ خري پاك را مي اسي را مي(ماهي) و «است:  آمده  4، بند42در يسناي

) ويژگي مهم اين ماهي در اوستا كه 212/ 1: 1385(دوستخواه،» درياي فراخكرت ايستاده است.
اي از بينـايي اسـت كـه از     العـاده  شوند، قدرت خارق به سبب آن، ديگر مينويان بدان ستوده مي

و را براي پذيرش وظيفة مهم پاسـباني از هـوم در   تيزبيني و هشياري كرماهي حكايت دارد كه ا
  كند. متون پهلوي آماده مي

است كه يك بخش آن، به آفرينش مـاهي   اسطورة ماهي در بندهش، به دو شكل نمود يافته 
طـور   و بيان سردگان آن و نوع فرزندخواهي و آبستني وي مربوط است و بخـش ديگـرش بـه   

عنـوان جـانوري آبـي و     پرداخته است. مـاهي بـه  » ماهيكرَ«خاص، به ماهيِ نگهبان هوم؛ يعني 
اهورايي، با ساير جانوراني از اين دست در پيوند است؛ از جمله با گاو مقدس كه بنا بر گزارش 

پس از كشته شدن گاو نخستين و جاري شدن حيـات، ماهيـان نيـز چـون مرغـان و      «بندهش، 
دهد ماهي نيز پس از  ) كه نشان مي66: 1385دادگي، (فرنبغ» كنند گوسفندان، حياتي تازه پيدا مي

دليل ويژگي پاسباني و حفاظت، آفرينش آن  تجديد حيات، از جانوران نيك و مينوي است كه به
  الزامي و ضروري است.

نيز اشـاره شـده   » گاوآبي«علاوه بر ارتباط ماهي با گاو مقدس، در بندهش به پيوند ماهي و 
گاو آبي كه در همـة درياهـا هسـت و    « 7ي ماهيان است.است كه  در اين گزارش، گاوآبي حام
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) 102(همان:» آبستن، فرزند بيفگنند. چون بانگ كند، همة ماهيان آبستن شوند و همة خرفستران 
كه به شـهريور  «در ادامة بحث ماهي در بندهش، صحبت از انواع آن است و فرزندخواهي آنان 

» ن: مـاهي ارَز، ارَزوكـا، مرزوكـا و ...  دارنـد.    آبستن شوند و به فروردين بزايند و انـواعي چـو  
  ) 85و  79(همان:
» كرَمـاهي «ترين نوع از ماهيان در بندهش كه در اوستا نيز از آن سخن بـه ميـان رفـت،     مهم

و  78(همان:» در ميان جانوران آبي، بزرگترين آنهاست و جانوران آبي را سرور است.«است كه 
ترين ويژگي آن،  شود كه مهم ز اين ماهي با شگفتي توصيف مي) همانند اوستا، در بندهش ني89

شـود.   اي است كه در راستاي وظيفة پاسباني و صيانت، اهميت آن آشكار مـي  العاده تيزبيني فوق
كرماهي چنان حساس است كه بدان آب ژرف، اگر به شمارِ سـوزني آب بيفزايـد يـا بكاهـد،     «

  )101(همان:» داند.
اسـت و هـوم سـپيد، درخـت     » هوم سپيد«يفة كرماهي، حمايت از ترين وظ در بندهش مهم

زندگاني است كه در رستاخيز، سبب جاودانگي و حيات دوباره خواهد شد و به همـين علـت،   
» رود. دهندة همـة گياهـان بـه شـمار مـي      منشأ و ياري«بايد سخت از آن مراقبت شود؛ زيرا كه 

ه از اين درخت، علاوه بر اهميت هوم، از ) پاسباني و حراست ويژ1835و  1600: 1381(رضي،
جايگاه ويژة ماهي نيز حكايت دارد؛ زيرا كه وظيفة خطير صيانت از آن، به ماهيان سـپرده شـده   

  است: 
خوانند، در درياي فراخكـرد، بـدان دريـاي    » درخت گوُكرَن«گويد به دين كه هوم سپيد كه 

انوشـگي را از او آراينـد. اهـريمن بـه     دربايد؛ زيـرا   8ژرف رسته است، براي فرشَكرَدسازي
آب، وزغي آفريده است كه آن هوم را از ميان بـرد. بازداشـتن آن    دشمني با او، در آن ژرف

گردند. يكـي از   جا بيافريده است كه پيرامون هوم همواره مي وزغ را هرمزد دو ماهي كر آن
  ) 100 :1385دادگي، آن ماهيان را هميشه سر به سوي آن وزغ است. (فرنبغ

دهـد   عنوان دشمن ماهيان ياد شده است كـه نشـان مـي    در جاي ديگر از بندهش از وزغ به
  )56خرفسترِ برابرنهاد اين جانور اهورايي، وزغ است. (همان:

دليل ويژگي مهم انوشگي در آخرالزمان زرتشتي، ضـمن آن كـه نگهبـان هـوم      اين ماهي به
بماند تا بتواند وظيفـة خطيـرش را بـه انجـام      است، بايد خود نيز از خطر شكار و زوال مصون

اين ماهيان، «رساند و به همين دليل است كه دستور منع صيد آن، در بندهش صادر شده است: 
) و بـه ايـن   56(همـان:  » اند كه ايشان را خورش نبايد؛ تا فرشكرد به نبـرد ايسـتند   مينو خورش

تا عصر جـاودانگي و عهـد آخرالزمـان    معناست كه اين ماهيان مقدس نبايد شكار شوند و بايد 
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زرتشتي حفظ شوند؛ علاوه بر اين، درخت زندگي، درخت مقدسي است كـه وظيفـة مهـم آن،    
بخشيدن جاودانگي و ناميرايي به پيروان زرتشت است و طبيعتاً اهـريمن و خرفسـتراني چـون    

رخت، ماهي كر را وزغ، در پي نابود كردن آن هستند و از اين رو، هرمزد براي حفاظت از اين د
دهد اين جانور با خلق شدن بـه دسـت هرمـزد، حفاظـت از درخـت       آفريده است كه نشان مي

دار صيانت از  اي است پاك و اهورايي كه عهده مقدس و رويارويي با جانوران اهريمني، اسطوره
 ـ   ا امر مهم انوشگي در آيين زرتشت است كه لزوم آن بارها تأكيد شده است. مينوي خـرد نيـز ب

تاثيرپذيري از روايات بندهش، همان داستان نگهباني كردن ماهي كر را از هوم سپيد تكرار كرده 
  )114: 1391است. (مينوي خرد،

  
  حضور اسطورة ماهي در متون حماسي و پهلواني 3.2

طلبي، ويژگي جنگاوري ندارد و چون كارزارهاي حماسـي نيـز    منشي و صلح دليل نيك ماهي به
گيرند، ماهي حضور چنداني در متون حماسـي نـدارد؛    يا و در ميادين شكل مياغلب دور از در

اي به آن داشته باشـد. در شـاهنامه بـاور     مگر آنكه سراينده تحت تأثير باورهاي اساطيري، اشاره
، »گاومـاهي «اي قرار گرفتن زمين بـر پشـت گـاو و مـاهي، در قالـب تركيبـاتي چـون         اسطوره

  اي داشته باشد به بروج فلكي ثور و حوت: تواند اشاره كه مي است و ... آمده » گاوزمين«
 كوه چو هيكل به و برق چو جستن به   ســتوه مــاهي و گــاو ســمش زخــم ز

  )64: 1387(فردوسي،

 راست تو ماهي بخش تا خورشيد ز   راسـت  تـو  شـاهي  فـرّ  و توانايي
 )22:همان(

 مراسـت  مـاهي  بـرج  تـا  گاو در   مراست شاهي به سراسر جهاني
  )185:همان(

ماهي مجاز از زمين و ماه مجاز از استعلا و بلندي است و فردوسي براي نشان دادن چنـين  
  بعد مكاني، از اسطورة زمين و ماهي بهره گرفته است:

 گـرد  ماه بر و خون نم ماهي به   نبرد روز رفت بر و رفت فرو
  )92:همان(
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 بارگـــاه قبـــة و نيـــزه بـــن   ماه به برشد و ماهي به شد فرو
  )213:همان(

شـود و بـا    رو مـي  نامه سخن از والي است كه گرشاسب در جزيره با آن روبـه  در گرشاسب
  كند: شگفتي و اغراق، آن را چنين توصيف مي

 كنـار  سـوي  بـه  مـوجش  برافكنده   روزگـار  همـان  مـاهي  مـرده  يكي
ــد ارش ــزون   او بـــالاي بـــود هفتصـ ــل از ف ــود چه ــاي ب  او پهن
 سال به ايدر هم افتد بس مه وزين   وال خوانند كه آن ماهيست اين كه

  )166: 1354(اسدي طوسي،

  كند كه نهنگي بر منقار دارد: در داستان سيمرغ نيز گرشاسب سيمرغ را در حالتي مشاهده مي
ــاد ز ــرش ب ــوج پ ــا م ــتوه دري  كوه و دشت و در گريزان بانگش به   س

ــه ــار ب ــه منق ــي بگرفت ــگ يك  چنـگ  به اژدهايي فزون رش، چهل   نهن
  )153:همان(

جمع ميان سيمرغ و اژدها و ماهي، صرفاً براي نشـان دادن اغـراق در توصـيف موجـودات     
اي است و از پيشينة روابط اساطيري و آييني خالي است؛ زيرا بر اساس بينش و تعاملات  افسانه

مينـوي و الهـي هسـتند و يـا      كند، زيرا هر دو نمادهايي اساطيري، سيمرغ نبايد ماهي شكار مي
اند، حال آنكه از منظر اسـاطيري،   شاهد هستيم كه ماهي و اژدها در شكار با يكديگر جمع شده

دهد در متوني از اين دست، جانوران بيشـتر از   اين دو جانور در تقابلِ با يكديگرند كه نشان مي
آسـا كـه بيشـتر در     ستند غولآن كه داراي تأويلات اساطيري و آييني باشند، صرفاً موجوداتي ه

انـد و حتـي گـاه بـا      هاي اساطيري خـالي شـده   و از ظرفيت  هيأت حيواني خود نمود پيدا كرده
  هاي اساطيري و اصيل خود در تضاد هستند. بنيان

  
  حضور اسطورة ماهي در متون عرفاني 4.2

متون فلسفي و برخورد نيك متون مختلف اساطيري، آييني و حماسي در قبال اسطورة ماهي، به 
عرفاني نيز راه پيدا كرده است و اسطورة ماهي بدون تغييرات خاصي اعـم از تحـول يـا تنـزلّ،     

نمـادي   - اين گسـترة رازآميـز   - دليل تعلقش به آب  رمزي است از مفاهيم الهي و معنوي كه به
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دوري اي تاب  است از سالكان و واصلاني كه در بحر معرفت مستغرقند، چون ماهياني كه لحظه
اند. اين مضـمون بـه صـورت     از اين وصل و قرب را ندارند و همواره ساكن اين بحر توحيدي

  طوري كه  است، به گسترده در ادبيات عرفاني بازتاب داشته 
هاي رمزي عرفاني، نمادي هستند از سالكاني كه پس از گذراندن عقبـات   ماهيان در داستان

ر انفسي و آفـاقي، بـه چشـمة آب حيـات     سلوك و پس از طي خاك به سوي افلاك و سي
  )39: 1383اند و در واقع ماهيان، رمز حيات جاويدند. (حسيني، رسيده

گونه از متون، ماهي و دريا هر يك معاني رمزي و نمادين مخصوص به خود را دارند  در اين
 دريـا  و سـالك  رمز ماهي«كه با توجه به تناسب جزء و كلي كه ميان ماهي و دريا برقرار است، 

است و صوفيه، عارف كامل را به مناسبت آن كه در بحر معرفت مستغرق است،  هستي از رمزي
) 749و  386: 1369(يـاحقي،  » است.  ياد كرده» جز ماهي«و غيرعارف كامل را به لفظ » ماهي«

ها، در متون عرفاني در خدمت  ماهيان با حفظ ويژگي اساطيري خود در ياري رساندن به انسان
  كنند.  نند و به خواست حضرت حق، آنها را در حل مشكلات و موانع سلوك همراهي ميعارفا

گردد كه علاوه بر آن،  بازمي (ع)هاي ديني، به ماجراي يونس ترين حضور ماهي در داستان مهم
السلام) نيز شاهد حضور نمادين اين جـانور   هاي انبيايي چون عيسي و موسي (عليهم در داستان

هستيم. بر اين اساس، اسطورة ماهي در عرفان به شكل رمزهاي مختلفي به كار  اساطيري و پاك
گرفته شده است؛ رمزهايي چون: اوليااالله، حواريون عيسـي، مسـيح، رمـز حقيقـت در داسـتان      

   و ... (ع)يونس
دهند و  مسيحيان خود را در آب، غسل تعميد مي«ماهي نمادي از آيين مسيحيت است؛ زيرا 

پيش از چليپا، ماهي «) همچنين گفتني است كه 749(همان:» شوند. ل و پاك ميچون ماهي، زلا
) علاوه بر اين مـوارد، در  444: 1351(حريري،» رفته است. نماد و علامت مسيحيان به شمار مي

شـود و   عيسي پس از مرگ بر حواريون ظاهر مي«هاي مسيحي آمده است كه  روايات و داستان
دهد ماهي در آيين مسيحيت،  ) كه نشان مي137: 1377(ستاري،» خورد اي ماهي مي نزد آنان تكه

  جايگاهي ويژه داشته است.
كننـدة راه اسـت و در نقـش     عنوان نمادي الهي، روشـن  در داستان موسي و خضر، ماهي به

  شود.  هادي حاضر مي
البحـرين   يابد كه خضر را ببيند و با يوشع به كنار مجمـع  موسي از جانب خدا، ماموريت مي

چكد و ماهي جان  اي از آب حيات بر لب ماهي برياني كه به همراه دارد، مي رسند، قطره مي
  )87: 1378يابد. (عباسي داكاني، لغزد و موسي از پي او رفته، خضر را مي گرفته، به آب مي
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اي نيـك و الهـي    هاي اساطيري، از ماهي اسـطوره  اين اشارات قرآني و ديني در كنار ويژگي
ته است كه در اغلب متون اسلامي و روايي، گزارش چنداني از اهريمني بودن آن در دست ساخ

اي است كه در بيشتر متون، جايگاه مينوي و الهي خويش را حفظ كـرده و بـا    نيست و اسطوره
وجود تغييرات اديان، گذشت زمان و ... تغييرات خاصي پيدا نكرده اسـت. ايـن اسـطورة آبـي     

هـا و ادوار عموميـت دارد و    وي مشتركي تعلق دارد كه در بين تمامي ملـت گويي به دنياي معن
سبب  رود. ماهي به  هيچ تفاوت اقليمي و آييني، همواره نمادي از پاكي و معنويت به شمار مي بي

آنكه متعلق به دريا و منتسب به عنصر آب است، از زمين و زمينيان دور بوده، به مفاهيم دنيـوي  
در حالي كه ساكنان آسمان با آن همه ابهت و جبـروت، گـاه چـون اژدهـا و     آلوده نشده است، 

  ساير پرندگان، ياوران اهريمنند.
داند كه سبب سعادت و استعلاي يونس است  را پيك حقي مي (ع)سنايي ماهي داستان يونس

  ها نيز چنين شكارشدني را آرزومند است: و براي ساير انسان
 يـابي  عـلا  سفلي ازين او چون را تو بيوبارد   دريا در دبيوباري را يونس كه ماهي آن گر

  )616: 1362(سنايي،

مفاهيم قدسي ماهي در گرو اين است كه در آب باشد و چون به اين عنصر حيـات آغشـته   
» ماهي مرده«، »ماهي بر خشك افتاده«است، ارج و قرب دارد كه به همين سبب، تعابيري چون 

ظفر، ماهي مرده را مثال  هستند كه سنايي نيز در برابر مفهوم صبر بيو ... نمادي از مرگ و زوال 
گويد ممكن است كه در آينده اوضاع بهتر شود؛ اما ديگر بر حـال ايـن مـاهي بـر      زند و مي مي

  افتاده، سودي نخواهد داشت: خاك 
 كنـد  زود خـوب  تو كار صبر   زيراك كن صبر گفت دوستي

ــه آب ــه رفت ــد جــوي ب  كنـد  بـود،  كـه  آن از به كارها   بازآي
 كنـد  سـود  چـه  را مرده ماهي   بازآيـــد رفتـــه آب ار گفـــتم

 )1066- 1065:همان(

كند كـه   استفاده مي» مارماهي«ها، از تمثيل  سنايي براي بيان تضاد و تقابل دوگانة روحي آدم
 ماهي در آن، نمايندة بعد روحاني آدمي و مار، نمادي از ذات شيطاني است:

 مـاهي  يـا  بـاش  مـار  كني، چه منافقي   آن نه و تمام اين نه ماني مارماهي به
 )711:همان(
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سنايي با آگاهي از باور اساطيري گاو و ماهي، آن را در مفهوم كثرت و گسـتردگي در نظـر   
 گرفته است:

 آن از آيد دين بوي گاوماهي پشت به تا   او خاك ببويي گر ستانه اين غلام من
 )427:همان(

 اي گاو و ماهي اشاره كرده است: عطار نيز در اشعارش، به باور اسطوره

ــر گــاو   راست استاد گاو پشت بر زمين چون ــاهي و مــاهي ب  هواســت در م
 )7: 1377عطار،(

فاصلة ماه تا ماهي همواره دستاويزي بوده است در دست شاعران تا مفهـوم بعـد مكـاني و    
كارگيري اين مفهوم، معتقد اسـت   نشان دهند كه عطار نيز با بهفاصلة طولاني را با استفاده از آن 

 ترين نقطة جهان تا اوج فلك، همه از آنِ اوست: كسي كه به عشق جاودانه است، پايين

 شســتـم در فتـــاد مـــاهي و مـــاه   جهان دو هر وراي من شوم چون
 )477: 1391عطار،(

 سروده است:عطار در بحث عرفاني تعلق ماهي به درياي جان، چنين 

 شــود تنهــا كســي دريــا چنـيـن از   شـدي  تنهـا  چـرا  دريا از دل اي
ــا رود مــي   خويشتن جاي ز افتد دور كه هر ــر ت  شــود جــا آن زودت

 شـود  دريـا  سوي چون تا طپد مي   اوفتـد  خاك بر چو دريا از ماهي
 )623:همان(

آمده است كه در آن، سالك نامة عطار، داستاني جالب از بحث بين سالك و دريا  در مصيبت
اي و هـم آب   پرسد كه چرا تو همواره تشنة سيرابي؟ همچو صـوفيان كبـود پوشـيده    از دريا مي

اي را سيراب كني! كه در اين حكايت، دريا خود را چـون   تواني تشنه داري و هم گوهر؛ اما نمي
گريـد و آشـفته از ايـن     داند كه بر حال درياي دورافتاده از يار مـي  اي مي ماهي در خشك افتاده

 كوبد بر ساحل غفلت: هجران، موج مي

تـه  وز خجالت در عرق گـم    ام آغشـته  تشـنگي  در عجب اي  ام گش
 باز خشك در ام مانده ماهي چو هم   دلنــواز از نمانــد آبــم جگــر بــر
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 زار نـد يگر يبـر مـن هم ـ   انيماه   كار و بـار  نيكه با ا داني يتو نم
 زنـم  مـي  سر بر اندوه اين در كف   زنـم  مـي  ديگر جوش زماني هر

 او دريــاي از جــويم مــي اي قطــره   او ســوداي در شــوريده ام مانــده
 مــرا لــب بـر  زنــد آبـي  او كــه تـا    مـرا  قالـب  از آيد مي لب به جان
ــون   سـري  مـن  تشـنگي  ندارد چون ــانم چ نـگي نش ــري تشـ  ديگ

  )138/الف: 1388(عطار،

هفت شهر عشق، از نوعي ماهي سخن به ميـان آورده اسـت   الطير، در نهايت  عطار در منطق
 كه در ميان درياي استغنا مأوا دارد:

 وصال؟ تا ما از خيزد چون ره گفت   ســوال نــوري از كــرد دينــي پــاك
 دور دور راه رفـــت ببايـــد مـــي   نـور  و نـار  دريا هفت را ما گفت
 نفـس  يـك  در كند جذبت اي ماهي    بـازپس  دريا هفت اين كني چون
 دركشــــد را آخــــرين و اولـــيـن   بركشـد  دم چون سينه كز اي ماهي
تـغناش بحــر ميــان در   پاي نه پيدا سرش نه حوتي هست  جــاي اسـ
 دركشـد  دم يـك  بـه  كلـي  را خلق   دركشـد  عـالم  دو آسا نهنگ چون

  )229: 1377(عطار،

 شكار:صياد اگر معشوق است و حضرت يار، ماهيِ جان در آرزوي صيد شدن است و 

 شست ز ماهي چون شوق از طپد مي   گشـت  اسرار واقف چون دلم مرغ
 )235: 1391(عطار،

 ام افتـاده  شست به دريا در زانكه   چرا داني و ماهي تپم چون مي
 )496:همان(

سبب پاكي و گستردگي، نماد و  ماهي در نزد عرفا جانوري است پاك و معنوي و دريا نيز به
روحاني است كه ساكنانش، نماد سالكان، واصلان، انبيا و اولياء هستند. ماهي در تمثيلي از عالم 

خـوابي، خاموشـي،    هاي طبيعي و نماديني چون: پاكي، كـم  آثار مولوي با برخورداري از ويژگي
هشياري، بيداري و ... رمزي است براي بيان مفاهيم عرفاني و معرفتي كه در اين ميان، از داستان 
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نيز متأثر است و در كل، ماهي در نزد مولوي تمثيلـي اسـت از نمادهـاي الهـي و      (ع)يونس نبي
اي از  هاي مختلفي تقسيم كرده است كه نشانه ها و گروه معنوي؛ اما گاه مولوي ماهيان را به دسته

ها، صـرفاً بـراي    بندي گونه از تقسيم شود؛ بلكه اين تنزلّ اسطورة ماهي در نزد مولانا قلمداد نمي
  گردد.  رود و به خود اسطوره باز نمي ها به كار مي دادن انواع انسان نشان

 مولوي در غزليات خود، رابطة ماهي و دريا را چنين بيان كرده است:

  نگردد خرم او خود دريا بي كه   دريـا  ز را ماهي نيست ملالي
 )224: 1386(مولوي،

 باشند:خواهد تا چون ماهي، فقط در تمناي دريا  و از مردم مي

 نگردد همدم خوش آب با جز كه   معنـي  درياي در باش ماهي چو
 )224: همان(

دانند، هرگز به فكر بيرون آمدن از ايـن گسـترة    ماهياني كه حيات معنوي خود را در آب مي
 توحيدي نيستند:

 كنـد؟  پايـان  فكـرت  كـي  بـود،  ماهي او هركه   آب پايان او جويد نباشد، ماهي چون كه هر
  )311:همان(

مولوي با اذعان به پيوند طبيعي ماهي و آب، از آن برداشت عرفاني كـرده، مـاهي را رمـزي    
 داند از انبيا و اولياي الهي كه چون ماهيان دريا، از آب سيرابي ندارند: مي

 شد دير روزش است، روزي بي كه هر    شـد  سـير  آبـش  ز ماهي جز كه هر
 )94: 1389(مولوي،

و ديگر شوند  ميدهد كه غير ماهي، همة موجودات بالاخره از آب سيراب  اين بيت نشان مي
مردمان صرفاً براي نوشيدن و يادكرد مختصري به اين آب نياز دارند؛ اما ماهي علاوه بر نيازش 

آب هيچ نيست.  به نوشيدن آب، بر خلاف ساير موجودات نفسش نيز به آب وابسته است و بي
قداست و مظهر پاكي، نمادي از وسعت ذات خداونـدي بـوده اسـت و    آب از ديرباز علاوه بر 

مردان خدا همانند ماهيان صرفاً براي رفع حاجتي مختصر، نيازي به اين آب ندارند؛ بلكه طالب 
عارف كامل «شدن و فنا در آن است؛ از اين رو ماهي  تمام آن هستند كه بهاي طلب آن نيز غرق
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» شـوند.  ندان ظرفيتي ندارند و به انـدك فاصـله قـانع مـي    و غيرماهي معرفّ كساني است كه چ
) يعقوب چرخي از عارفان تعبيري عاشقانه دارند و آب را نمادي از حيات 26: 1374(سبزواري،

عشاّق را همچون ماهيان بدان كه از آب حيات «داند،  عرفاني و واصلان را سمبلي از عاشقان مي
  ) 61: 1386(زماني،» عرفان، ايشان را سيري نيست.

 اند: در مثنوي، انبيا و اوليا به ماهيان درياي الهي تشبيه شده

ــان   انبيا هاي حال قرآن، هست ــر ماهي ــاك بح ــا پ  كبري
 )156: 1/همان(

ــزاران صــد ــاهان ه ــان پادش  جهـــان ســـوي زان ســـرفرازانند   نه
 جهـــان ســـوي زان ســـرفرازانند   بماند پنهان حق رشك از نامشان
ــقّ ــور آن ح ــقّ و ن ــان ح  ماهيـان  همچـون  بحرند آن كاندر   نوراني
 جـويمش  مـي  نـو  نام لايق، نيست   گويمش ار بحر جان و جان بحر

  )295: 2/همان(

 عنوان نمادي الهي به كار رفته است: در حكايتي ديگر از مثنوي، ماهي به

 است ماهي آن را بحر آن ديد كه هر   اســت اللهــي را االله ديــد كــه هــر
 نژنـد  اي كـوري  كـه  بينـي  نمـي  تو   پرنــد دريـا  ايــن در جـان  ماهيـان 

ــم   ماهيـان  آن زننـد  مي را خود تو بر ــا چش ــا بگش ــان ت ــان ببينيش  عي
ــان ــر را ماهي ــي نمــي گ ــد بين نـيد  آخـر  تسبيحشـان  تـو  گوش   پدي  ش

 )381:همان(

نيست سبب حضور هميشگي در آب، از پاكانند و اعجاز از آنان بعيد  ماهيان درياي عشق به
 كه در تقابل با ماهي، مار به كار رفته است كه در نزد سنايي نيز شاهد اين تعبير بوديم:

 است؟ همراهي كجا او با را مار    است ماهي كار آب اندر دائم
 كننـد  مـي  مـاهي  سحر از را مار   اند فن پر ماهياني 9يم واندرين
ــان ــر ماهي ــاي قع  حـلال  سـحر  آموخته بحرشان   جــلال دري

 )3/553: همان(
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 اند: ماهيان بحر معرفت، سالكان واصلي هستند كه ره يافته

ــان ــر از ماهي ــه، پي ــا آگ ــد م  سعيد ايشان و دولت زين شقي ما   بعي
 )389/ 2: همان(

خواهد تا خود را از خـس تعلـق برهاننـد و     ها مي در جايي ديگر از مثنوي، مولوي از انسان
 راهي به سوي دريا گشايند:

 اي افتاده چون ريش در خس چو هم   اي زاده مــاهي كــه دريــايي بــه رو
 )1017: 6/ همان(

ماهي است؛ اما عارفاني چون مولوي با همسان   هاي طبيعي خوابي ماهي، يكي از ويژگي كم
سـبب   انـد. مـاهي بـه    عنوان تمثيل استفاده كرده خوابي و بيداري عرفا، از آن به پنداشتن آن با كم

دار وظيفة مهم پاسباني و نگهبـاني اسـت؛ زيـرا كـه      و بيداري، مانند سگ عهده خوابي همين كم
سبب هوشياري و  خواب به لازمة پاسباني، بيداري است و علاوه بر اين، خود اين موجودات كم

 آگاهي، نيازي به مراقبت ندارند:

 تونـد  گفـت  تشنة و عاشقان   توند جفت هم كه آنها بر رو
 نبود حاجت پاسبان را ماهيان   برفزود خوابناكان بر پاسبان

 )396/ 2: همان(
  

هاي ماهي، خاموشي است كه تمثيلي است از اهل مراقبه كه با سكوت  يكي ديگر از ويژگي
داننـد   دارند؛ زيرا عرفا زبان را پلي مي و بستن زبان، مشعل توحيد را در دل خود روشن نگاه مي

پردازنـد و   بندند و در درون خويش به پاكسازي نفس مـي  به دنياي بيرون و از اين رو، زبان مي
شوند و عـلاوه بـر بحـث مراقبـه، در قبـال       چون ماهي، در سكوت و راز به حيات مشغول مي

هاي عرفاني و ذوقي نيز بايد لب دوخت؛ زيرا كه رازداري و خاموشي، صفت واصـلان   چشش
 است:

ــه   خموشيم خاموشي وقت ماهي چو ــت ب ــت وق ــاه گف ــي م ــاريم ب  غب
 )621: 1386مولوي،(

ــارم ســر بــر شــود تابــه چــو نــه تــا   آب اندر خموش باش ماهيان چون و كن بس  طــواف ن
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 )480: همان(

تعلقيّ كه گويي بـا   ماهي با رقص آزادانة خويش در گسترة دريا، رمزي است از رهايي و بي
هـا و   خود از بركـه  گونه است و با هجرت پيچ و تاب دادن خود، همواره در حال رقصي سماع

انـد و بـه عقيـدة كـوپر ايـن       آبگيرها، رمزي است از سالكاني كه در پي رسيدن به بحر معرفت
ماهي وقتي كـه بـه سـمت    «ها، نمادي است از اوج و فرود جسم و جان و از اين رو،  چرخش

حركت جان روح در ماده است و زماني كه به سمت بالا  كند، تصويرگر حركت بي پايين شنا مي
 :1379 (كوپر،» كند، رمزي است از آزاد شدن روح به هنگام بازگشت دوباره به اصل آغازين مي

 اي از رجعت ساخته است: ) كه مولانا با الهام گرفتن از اين نقش، چنين تصاوير رمزگونه342

 بـوده  سـمكي  وي در عـالم  از پيشتر اي   كش دريا جانب تو آتش، در ماهي اي
 )832: 1386(مولوي،

ــا   خشـن  ريـگ  آن بـر  آب بـي  مـاهي  طپـد  مي ــدا ت ــردد ج ــان آن گ ــزارش ج ــدن ز ن  ب
ــد   خويش كل اصل به جزو كشش بازي نيست ــامبر چن ــت پيغ ــي بگريس ــب پ ــن ح  وط

 )645:همان(

ــاهي   طپـيم  مـي  خـاك  بـر  مـاهي  چو تو بحر بي ــد همـيـن م  كنــي جــدا آبــش ز چــو كن
 )1076:همان(

 زلال بحر ز رسد گوشش به موج بانگ چو   خشـكي  از ماهي زود نجهد چون آب در
 نعال صف ز جان صدر سوي به كن رجوع   حيـات  آب سوي به كن سفر شور آب ز

 وصـال  جهـان  بـدان  جـدايي  جهـان  اين از   جـان  اي رسـيم  مـي  نيز ما كه تو برو برو
 )495:همان(

همراهـي بـا ويژگـي     در ابيات زير، رجعت به خويشتن و بازگشت به اصـل، در تناسـب و  
  خاموشي ماهي چنين بيان شده است:

 يدل مــن رفــت بــه بــالا، تــن مــن رفــت بــه پســت 
ــن ب ــه پســتم   م؟يكجــا چــارهيم ــه ب ــالا، ن ــه ب ــه ب  ن

 بميكــه ز ســنگت نشــك بميســ ختــهيچــه خــوش آو
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ــن ب ــه پســتم   م؟يكجــا چــارهيم ــه ب ــالا، ن ــه ب ــه ب  ن
 يهله خاموش چو مـاه  ،يشاه خود يچه خوش و ب

 بــاز بــه هســتم يچــه كشــ دم،يــبره يهســتچــو ز 
 )521:همان(

در متون عرفاني بحثي مبني بر آرزوي صيد شدن از سوي صـياد وجـود دارد كـه مفهـومي     
معرفتي است كه با مضامين تغزلّي عجين شده است؛ در اين تصوير، عاشـق خـود را شـكاري    

اين شكارچي، در آرزوي بيند و معشوق را صيادي قهار و به جاي گريختن از دست  نحيف مي
صيد شدن است؛ زيرا اين كشته شدن، رمزي است از رسيدن و فاني شـدن. مولـوي در تمثيـل    

گير و ماهي، اين مطلب را در نظر داشته كه اگر صياد، حضرت عشق است، مـاهي طالـب    ماهي
 شكار شدن است و ديده شدن:

 آرزو باســتزي چــه فداســت، جــان صـيـاد   است ماهي روح و آرزو است حق شست
 )795:همان(

، تن را به ماهي بلعنده و روح را به يونسي كـه در درون  (ع)مولانا با استفاده از داستان يونس
 پذير نيست: كند كه خروج از آن، به جز استمداد جستن از خداوند امكان اوست، تشبيه مي

بـوح نــور از محجــوب يــونس   روح و ماهي تن درياست، جهان اين  صـ
ــر ــبح گ ــاهي از باشــد مس ــد م  ناپديـد  و گشـت  هضـم  وي در ورنه   رهي

 )381/ 2: 1389(مولوي، 

است و  اي خاص در اشعار مولانا به كار گرفته شده  گونه طور عام، نهنگ به در كنار ماهي به
  آسايي، نمادي منفي و دهشتناك نيست: نمادي است از هيبت و جبروت الهي كه با وجود غول

ــوج  ــد م ــت  يزن ــر آن كش ــه  يب ــه تخت ــه ك ــكاف تخت  دبش
ــرو ر    ــه ف ــر تخت ــه ه ــك ــردش زدي ــاي ز گ ــاگون ه  گون

ــ ــورد آن آب در    ينهنگـ ــر، خـ ــرآرد سـ ــم بـ ــهـ  را ايـ
ــان در ــچن ــ ياي ــ يب ــود بـ ـ انپاي ــامون  آب يش ــون ه  چ

 آن هــــامون نهنــــگ بحرفرســــا را   زيــــشــــكافد ن
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ــارون     ــون ق ــر چ ــت قه ــه دس ــان، ب ــر ناگاه ــد در قع  كش
ــو ا ــچ ــد ني ــا ليتب ــه در   ه ــد و ن ــامون مان ــه ه ــد ن ــآم  اي

 ـ  نچـو  يچه دانم من دگر چون شد كه چون غرق است در ب
  )739: 1386(مولوي،

  ريزد كه اين عشق و جذبه به سه شكل با جاري شدن سيلاب عشق، كشتي عقل در هم مي
سيلاب، موج و نهنگ نمود يافته است و در ساختار اين غزل، نماد حيـواني نهنـگ، نقـش    

كنندة حد نهـايي قـدرت    ترين كنش آن، بلعيدن است كه بيان كند كه مهم ايفا مي محوري را
: 1394كشاند. (صـفايي و آليـاني،   نهنگ عشق است كه دريا را با آن عظمت به كام خود مي

158 (  

بلعيده شدن توسط اين نهنگ، به معناي نابودي و فنا نيست؛ بلكه تمثيلي است از رسيدن و 
شدن، آزمون تشرفي است براي رسيدن به تعالي و  تان يونس، اين بلعيدهواصل شدن كه در داس

   10بازگشت.
مولوي در بخشي ديگر از غزليات خود، از نهنگ براي بيان تقابل عقل و عشق بهره جسـته  

 است:

 عشـق  درياي به عقل زورق شكند تا   نهنگ مثال به سر عشق، برآورد باز
  )483: 1386(مولوي،

ــ ــ ادي ــن يم ــ ك ــد  يآن نهنگ ــا را دركشُ ــه م  را ك
 تا نماند فهم و وهم، خوب و زشت و خشك و تر

 )391:همان(

 گريخت آب اندر ماهي چون خواب   بگشـاد  لـب  نهنـگ  همچون عشق
  )146همان: (

هاي متفاوتي داشته است كـه ممكـن اسـت     اسطورة ماهي در برخي از متون عرفاني بازتاب
تـر   طـور كـه پـيش    حضوري تماماً الهي و معرفتي نباشد؛ امـا همـان  هاي پيشين،  برخلاف نمونه
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ها نشانة تخفيـف اسـطورة مـاهي در نـزد مولـوي قلمـداد        گونه از گزارش خاطرنشان شد، اين
  هاي داستاني. دادن تنوع شخصيت شود؛ بلكه صرفاً راهكاري است براي نشان نمي

دن دارد تا به معشوق رسد؛ امـا  هاي پيشين بررسي كرديم كه ماهي آرزوي صيد ش در نمونه
، تا حدودي داراي بار و وجه منفي است كه البتـه  »در شست بودن«در بيت زير، تركيب معنايي 

مولوي به دنبال تخفيف مقام مـاهي نيسـت؛ بلكـه روي سـخن او، بيشـتر بـا دريـاي آشـفته و         
  پرهياهوست:

 انـدازي  جوش و كف نياز ا ايدل در يخمش كن ا
 يشست نيچون در ا يچو ماه ،ييايطرفه كه در يزه

 )895: همان(

هـاي واصـل و عاقـل اسـت و هـم       در حكايت آبگير و سه ماهي، ماهي هـم نمـاد انسـان   
هايي هم هستند كه از عقل بهرة كامل ندارند؛  هاي شقي و اسير نفس و در اين ميان، انسان انسان

برند. در اين حكايت، قصد مولوي ارائة تصويري  اما در نهايت، به مدد عاقلان ره به سلامت مي
هـا   منفي از ماهي نيست؛ بلكه اصل موضوع، آبگيـر اسـت كـه تمثيلـي اسـت از دنيـا و مـاهي       

توان صرفاً با وجه  هستند از انواع مردمان گرفتار در اين آبگير تنگ و تاريك؛ پس نمينمادهايي 
هاي داستان، نسبت به تمام انواع آن قضاوت كـرد و حكـم بـه تنـزلّ      رفتاري يكي از شخصيت

اسطورة ماهي در نزد مولوي داد؛ زيرا كه در اين داستان، از لحاظ تعدد نيز تنها يكـي از آن سـه   
هاي  هاي غافل و نادان و حتي ماهي اول، خود نمادي است از انسان ادي است از انسانماهي، نم

نظر نيست؛ بلكه هر يك از اين  تيزبين و زيرك؛ پس در كل، نوع جانوري ماهي در اينجا مطمح
ماهيان، نمايندة يك تيپ شخصيتي و سمبلي از يك رفتـار غالـب در وجـود آدمـي بـه شـمار       

 روند: مي

ــه   عنـــود اي اســت  رآبگيـــ آن قصــة  ــه او در ك ــاهي س ــگرف م ــود اش  ب
 ضــــمير آن بديدنــــد و برگذشـــتـند   آبگيـــر آن ســـوي صـــيادي چنـــد
ــس ــتابيدند پـ ــا شـ ــد دام تـ  هوشــمند و شــدند واقــف ماهيــان   آورنـ

ــه آن ــل ك ــود عاق ــزم ب ــرد راه ع  كـــرد نـــاخواه مشـــكل راه عـــزم   ك
 جــدا عاقــل ســاية از مانــد كــه چــون   بـــلا وقـــت دگـــر مـــاهي گفـــت

 عذاب از است امن مرگ، از پيش مرگ   آب بـه  بسـپارم  خـويش  گـردم  مرده
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 مانــد آن احمــق همــي كــرد اضــطراب   غلط غلطـان رفـت پنهـان انـدر آب    
 نهــــاد آتــــش آن در را او احمقــــي   مانــــد دام انــــدر و افكندنــــد دام

  )691-  688/ 4: 1389(مولوي، 

پاك و الهـي، در خـدمت خواسـت و ارادة    در متون منثور عرفاني هم ماهي چون موجودي 
الغريبه سهروردي، سالك طريق پس از  غربه  عرفاست و رمزي از رسيدن و قرب است. در قصه

  يابد كه هاي سخت، سرانجام توفيق مي طي مراحل دشوار و عقبه
اند؟ پاسخ داده  پرسد: اينان چه كسان در كنار چشمة آب حيات، ماهيان را ملاقات كند و مي

اند و به اين سو آمـده   تر از كوير خاك رها شده ها برادران تو هستند كه پيش شود كه اين مي
گيرد و در سـرزمين   اند، پس آنان را در آغوش مي و در چشمة زندگي به ماهيان تبدل يافته

شود. اين ماهيان، رمز واصلان و سرخوشان درگـاه الهـي    شرق و نوراني، جزوي از آنان مي
  )293: 1380نقل از عباسي داكاني،هستند. (به 

در اين حكايت به شكل آشكار، شاهد تغيير نوع انسان در هئيت و قالب جانوري هستيم كه 
  11قابل بحث است.» مسخ«در حيطة مفهومي 

المحجوب نيز مـاهي تسـليم خواسـت و ارادة عرفاسـت، چنانكـه ابـوعلي رازي        در كشف
اي خويش را از آب بـدر   ي ماهي برخاست. ماهيروزي بر فرات گذشتم و مرا آرزو«گويد:  مي

  )668: 1391(هجويري،» انداخت در پيش من.
دهـد كـه ماهيـان از قسـم موجـودات       الاوليا، ماهي مطيع عارفان است و نشان مي در تذكره

انـد و در سـاحت    اند و همان ويژگي اساطيري خويش را در صيانت و پاسباني حفظ كرده الهي
اي از ماهيان و دريا دارند  عارفانند. در اين دو حكايت، عرفا هر يك خواستهگر  عرفاني نيز ياري

شود كه از سخاوت دريا  برند؛ اما لطف دريا و ماهيان، هزار برابر مي و به آنان عرض حاجت مي
سبب اصل قناعت در عرفان، تنها به اندازة نياز  و ساكنان آن حكايت دارد؛ اما در نهايت، عرفا به

  گيرند و بيش از آن طمعي ندارند: به قدر گمشدة خويش از دريا بهره ميخود و يا 
دوخت. سوزنش در  نقلست روزي ابراهيم ادهم بر لب دجله نشسته بود و خرقة خود را مي

دريا افتاد... رو كرد به دريا كه سوزنم بازدهيد. هزار ماهي از دريا برآمد، هـر يـك سـوزني    
گفت: سوزن خويش خواهم، ماهيكي ضعيف برآمد، سوزن زرين به دهان برگرفته، ابراهيم 

  .)163/ب: 1388او به دهان گرفته... (عطار،
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در اين حكايت سوزن علاوه بر آنكه از لحاظ تعداد، تكثرّ يافته است، در جنس نيز به تـأثير  
اكسير عشق، كيميا شده است؛ اما در نهايت از آن جايي كه در عرفان هيچ چيز، حقير و پسـت  

گـردد و ايـن حكايـت نشـان      ضعيفي به صاحبش بـاز مـي    ، همان سوزن به دست ماهينيست
و حسـاب   بـي دهد كه دريا تا چه اندازه سخاوتمند است كه در برابر عرض حاجتي نـاچيز،   مي

  بخشد. در حكايت ذوالنوّن هم آمده است: كتاب مي
شد. يك به يك همه  ذوالنوّن گويد: در كشتي همراه جماعتي بودم، بازرگاني را گوهري گم

داني... ناگاه هزاران ماهي از دريا  گشتند، چون مرا رنجانيدن گرفتند، گفتم خدايا تو مي را مي
سر برآوردند و هر يكي گوهري در دهـان، ذوالنـون يكـي را گرفـت و بـه بازرگـان داد و       

  )176سبب نام او ذوالنون آمد. (همان: بدين

بلعيده شدن يونس توسط ماهي را «تان يونس و ماهي، روزبهان بقلي شيرازي با توجه به داس
) 294: 1374(بقلـي شـيرازي،  » داند كه در شكم ماهي به آن مقام رسـيده اسـت.   معراج وي مي

مولوي در فيه ما فيه، مار را رمز وجه فرودين هستي و مـاهي را نمـاد سـاحت فـرازين وجـود      
آدمي مركبّ است از عقل و «داند:  تضادها ميها و  شمارد و آدمي را جامع اين تقابل انساني برمي

اش سـوي   شهوت. نيمش فرشته است و نيمش حيوان. نيمش مار است و نيمش مـاهي. مـاهي  
  .)62: 1370(مولوي، 12»كشاند و مارش سوي خاك. آب مي

  
  گيري . نتيجه3

ماهيان  شمار است و هاي اساطيري و عرفاني بي سبب رازآلودگي، داراي ظرفيت دريا از ديرباز به
اند از پاكي و معنويت كه هم اهوراآفريده هسـتند   سبب حضور در آن، همواره سمبلي بوده نيز به

روند. ارتباط اسـطورة مـاهي بـا آيـين مهرپرسـتي از       و هم نمادي از سالكان واصل به شمار مي
د هاي زايش مهر از آب آغاز شده است و سپس با برخي از نمادهاي مهري مانن برخي از روايت

دلفين، لوتوس، صدف و مرواريد گره خورده است كه در اين ميان، ماهي بيشتر از آن كه با مهر 
هاست. در اوستا سخن از نوعي ماهي خاص به نام  در پيوند باشد، يادآور آناهيتا، ايزدبانوي آب

نـد  است كه به تيزبيني ستوده شده، ايزداني نظيـر بهـرام در قـدرت بينـايي بـه آن مان     » كرَماهي«
بخـش   ترين ويژگي اين نوع از ماهي، پاسـباني از درخـت انوشـه    اند. در متون پهلوي، مهم شده

كنـد. در   وسيله، بقاي پيروان زرتشت را در آخرالزمـان تضـمين مـي    است كه بدين» هوم سپيد«
شاهنامه باور اساطيري قرار داشتن زمين بر روي شاخ گاو و پشت ماهي، تاثير خود را در برخي 

نامه نيز شاهد حضور وال هسـتيم كـه بـا     عار فردوسي بر جاي نهاده است و در گرشاسباز اش
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شگفتي و اغراق توصيف شده است. با فاصله گرفتن از عصر اساطيري، اسطورة ماهي از معدود 
هاي اسـاطيري و   چنان با تغييرات گستردة آييني و فرهنگي، ويژگي اساطير جانوري است كه هم

انـد، وارد تعامـل شـده     كرده، با مباحثي كه به ضرورت زمانه تغيير كرده مينوي خويش را حفظ
تـرين گـزارش دينـي از مـاهي،      بـرد. مهـم   است و با آنها در وفاق و سازگاري كامل به سر مـي 

آسايي است كه در واقـع فرسـتادة خداسـت و     توسط ماهي غول (ع)ماجراي بلعيده شدن يونس
دليل انتسابش بـه آب، در   براي تكامل اوست. ماهي به بلعيده شدن يونس توسط ماهي، آزموني

هاي كهن با هر آيين و فرهنگ اساطيري، به فال نيك گرفته شده، نمادي است  ميان تمامي ملت
يمني و بركت و وقتي اقوام متعددي بر سر يك اسطوره چنين وفـاقي دارنـد، طبيعـي     از خوش

هاي اساطيري خويش  مختلف يك ملت، ويژگياست كه اين اسطوره نيز در سير ادواري متون 
را حفظ كرده، تغيير چنـداني پيـدا نكنـد؛ از ايـن رو، مـاهي در مهرپرسـتي و آيـين زرتشـتي،         

اي است نيك و اهورايي كه در متون حماسي و پهلواني، گزارش خاصي در رد اين ادعا  اسطوره
ود از وجود سالكان واصلي كه در ش ارائه نشده است تا آن كه نهايتاً در ساحت عرفان، رمزي مي

اند كه معنايي سراسر الهي و معرفتي است. با توجه بـه پيشـينة تحقيـق، در     بحر توحيد مستغرق
ترين تغييرات اسطورة ماهي در ادوار و متون مختلف بپردازيم  اين مقاله سعي شد تا به شاخص
 ـ  گويي و ارائة شـاهدمثال  و با رعايت اصل اختصار و ساده ق و مسـتند، سـير حضـور    هـاي موث

هاي مهري و متـوني چـون اوسـتا و بنـدهش تـا بسـتر        اسطورة كهن ماهي را از نخستين نگاره
ترين آثار حماسي و پهلواني و ساحت متون برگزيدة عرفاني بررسي كنيم، حال آن كـه   شاخص

و  هاي پيشين، اين اسطوره بيشتر در يك مورد خاص مورد مطالعه قرار گرفتـه بـود   در پژوهش
سير جامعي از حضور اين اسطوره در متون و ادوار مختلف ارائه نشده بود. در نهايت اين مقاله 

رغم سـاير اسـاطيري    ها و شواهد به اين نتيجه رسيده است كه اين اسطوره علي با بررسي نمونه
دليل تعـاليم دينـي و يـا تغييـرات گسـتردة اجتمـاعي و        ها به نظير گاو و سگ كه در ساير دوره
هـاي مينـوي خـود را     اي است كه بيشتر ويژگـي  اند، اسطوره فرهنگي، به شدت تنزلّ پيدا كرده

هاي ادب پارسي، سـمبلي اسـت از پـاكي و زلالـي كـه ايـن        نامه حفظ كرده و همواره در كهن
هـاي مينـوي و    هاي ذاتي و طبيعي مـاهي اسـت و هـم از شاخصـه     رويكرد هم متأثر از ويژگي

سيرتي همواره از گزند تنزلّ، حذف، تغيير و ...  دليل اين نيك دارد كه بهاساطيري ماهي حكايت 
   در امان مانده است.
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ها نوشت پي
 

است كه اولين الهة زمين است و گايا در واقع خـود زمـين اسـت و    » گايا«نام اين خدا در اساطير يوناني . 1
 هاي مختلف، از زمين و طبيعت با عنوان جنس مؤنث ياد شده است. همواره در اساطير ملت

 اش بر روي آب بنا شده است. به معناي كسي است كه خانه» ائا«. 2

 لوتوس نمادي مهري است و با آن كه در آب است، اما روي به خورشيد دارد.. 3

اي منتسب  اي كه اعتقاد بر آن است كه عالم بر اساس آنها بنا شده است و ذات هر پديده عناصر چهارگانه. 4
 ار عنصر، خاك است و آب و باد و آتش.به يكي از اين عناصر است و آن چه

كه در اينجا اشاره دارد به نام يكي از امشاسپندان » حقيقت«و » نظم نيكو«اي اوستايي است به معناي  كلمه. 5
 رفتند.  و آنان كساني بودند كه واسط بين خالق و مخلوق به شمار مي

 راخكرت منزل دارد.ها بوده، در درياي ف جانوري اساطيري و مقدس كه نگهبان آب. 6

و اين در حالي است كه خود ماهي، داراي ويژگي پاسباني است؛ امـا بـا وجـود ايـن، تحـت صـيانت و       . 7
 گيرد. حمايت از گاو قرار مي

است و در آيين زرتشتي به جهان پاك و مطهر پس از شكسـت اهـريمن و   » تجديد«و » تصفيه«به معناي . 8
رساندن جهان به كمالي كه در آغاز آفرينش و پيش از يورش اهريمن از ديوان اشاره دارد. فرشكرد؛ يعني 

 آن برخوردار بود.

ها،  ها، رودخانه در اينجا به معناي درياست؛ اما در جهان اساطيري، يم نام خداي اقيانوس» يم« .9
 هاي زيرزميني است. و چشمهها  درياچه

نزلة ورود به تـاريكي مـرگ و خـروج از آن پـس از     م وسيلة نهنگ، به بلعيده شدن به«كوپر معتقد است: . 10
» روزة محاق و بيرون آمـدن از غـار، ورود بـه آيـين و حيـات جديـد؛ يعنـي رسـتاخيز اسـت.          دورة سه
 )387: 1379(كوپر،

در  رايمشتركند؛ ز گريكديبا  يبه شكل جانور يدو مورد، صرفاً در بحث تبدل از نوع انسان نيا نجايا در. 11
شـد؛ امـا در    ها مطرح بود و آن تغيير در واقع نوعي تنزلّ محسوب مـي  مجازات انسان بحث مسخ، مسألة

 متن سهروردي صحبت از تعالي و رشد است.

گانة زمين، دريا و آسمان، دريا به آسمان نزديكتـر   مار نماد زمين است و ماهي نماد دريا كه در تقابل سه. 12
  تر است. رو عزيزتر و شريف بوده و از اين

  
  نامه كتاب

  ، به كوشش حبيب يغمايي، تهران: طهوري.نامه گرشاسب ).1354اسدي توسي، ابونصر علي بن احمد. (
  ، تصحيح محمد معين، چ سوم، تهران: طهوري.شرح شطحيات). 1374شيرازي، روزبهان. ( بقلي
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  نما. رجمة محمدرضا بقاپور، تهران: جهان، تها سمبل). 1370جابز، گرترود. (
نامة كارشناسي ارشد،  ، پايان»اي بر نقش ماهي در ايران پيش از اسلام نگاه اسطوره). «1383جوادپور، سميرا. (

  به راهنمايي دادور، دانشكدة معماري و هنر، دانشگاه كاشان.
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: 35، ش نشـرية شـعر  ، »بر زورقي از عاج و بلور در آسمان حريرگون شعر فـروغ ). «1383حسيني، مريم. (

36 -40.  
  .450- 438: 7، ش41، دورةارمغان، »كار نابكاران). «1351اصغر. ( حريري، علي

مطالعة تطبيقي نقش و مفهوم ماهي در دوران قبل و بعـد از اسـلام در آثـار هنـري     ). «1400زهرا. (خاقاني، 
  نامة كارشناسي ارشد، به راهنمايي خزائي، دانشكدة هنر، دانشگاه تربيت مدرس. ، پايان»ايران...

  مرواريد. هاي ادبي)، ج اول، تهران: ها و متن ترين سروده (كهن اوستا). 1385دوستخواه، جليل. (
  ، تهران: علمي فرهنگي.تاريخ تمدن يونان باستان). 1376دورانت، ويل. (
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  ، تهران: بهجت.آيين مهر). 1371رضي، هاشم. (
  ، تهران: سخن.وران ساسانيدانشنامة ايراني باستان عصر اوستايي تا پايان د). 1381رضي، هاشم. (
  ، تهران: اطلاعات.شرح جامع مثنوي). 1386زماني، كريم. (

، ج اول، تهـران: وزارت  شرح مثنوي مولوي با تصـحيح مصـطفي بروجـردي   ). 1374سبزواري، ملاهادي. (
  فرهنگ و ارشاد.

  ، چ اول، تهران: مركز.پژوهشي در قصة يونس و ماهي). 1377ستاري، جلال. (
  ، تصحيح مدرس رضوي، چ چهارم، تهران: سنايي.ديوان). 1362وي، مجدود بن آدم. (سنايي غزن

مطالعـات  ». هاي حيواني تحليل الگوهاي فكري مولوي در نمادپردازي). «1394صفايي، علي و رقيه آلياني. (
  .188- 147: 24، ش عرفاني دانشگاه كاشان

  ، تهران: تنديس.سهرورديشرح قصة غربت غربي ). 1380عباسي داكاني، پرويز. (
  .90- 63: 6، شنامة فلسفه، »قربت شرقي و غربت غربي). «1378عباسي داكاني، پرويز. (

  .63- 46: 2، ش هنرنامه، »هاي مهر و ماه مفاهيم نمادين مهر و ماه در سفالينه). «1378عبداللهيان، بهنار. (
، شناسي ادبي زيبايي، »معنوي در مثنوي مولويتحليل ماهي، يك نماد ). «1394زاده، پروين و همكاران. ( گلي

  .187- 167: 25دورة ششم، شمارة 
. تصحيح سيدصادق گـوهرين، چ سـيزدهم، تهـران: علمـي     الطير منطق). 1377عطار نيشابوري، فريدالدين. (
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  ان: الهام.(بر اساس نسخة ژول مول)، چ چهارم، تهر شاهنامه). 1387فردوسي، ابوالقاسم. (
  ، به كوشش مهرداد بهار، چ سوم، تهران: توس.بندهش). 1385فرنبغ دادگي. (
، تهران: معنوي ميترائيسم در حاشية رود سيمره در منطقة لرستان - بررسي آثار فرهنگي). 1381كاپله، محمد. (

  دانشگاه آزاد اسلامي. 
  حه كرباسيان، تهران: فرشاد.، ترجمة مليفرهنگ مصور نمادهاي سنتي). 1379كوپر، جي.سي. (

شناختي تصاوير سه ايزدبانو ماهي، گياهان و آب در  اسطوره - مطالعة تحليلي). «1392مصباح، بيتا و ديگران. (
  .92- 77: 12، دورة ششم، شنامة هنرهاي تجسمي و كاربردي، »ايران

  .95- 46: 1شمارة، فرهنگ ايران باستان، »مهرابه يا پرستشگاه دين مهر). «1353مقدم، محمد. (
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