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Pattern of lyrical-narrative language study in Persian Verse
(Case study: A study of the most important Persian Verse

from the beginning of Persian poetry to the
end of the eighth century AH)
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Abstract

Part of the new critique is devoted to examining the language features of literary works.
In Persian, most researches have been done in the field of mysticism and epic language
and so far no model has been presented for studying lyrical-narrative language. In order
to find a model for the study of lyrical-narrative language, five levels: phonetic,
grammatical, content, lexical and rhetorical in fourteen important Persian Vers were
studied in a complete induction manner. Simia software and Noor 3 receiver software
were used in data analysis and classification. The type of research is analytical-
descriptive and these results can be considered as the result of this study: In terms of
prosodic Meter, the Hazaj is mostly Category n amount of six omitted . The current row
is of interest. The predominant denominator is abrasion. The words of the spiritual
realm and consciences, natural elements and festive elements are among the important
aspects of this language. The presence of the verb in the middle of the verses or shutters,
the omission of the verbs and, consequently, the Calm tone of the verses are noticeable.
Increasing the discrete pronouns” me” and “us” can increase the introversion of the
Verse. In terms of the most widely used rhetorical industries, there is the metaphor of
Morashahe, Implicit metaphor, simile with both sides bound, Additional simile and
Baligh simile. Increased Emotional sentences, increased descriptions and
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Circumlocution, increased exaggeration, high frequency of active presence of women
and feminine and delicate language are other features of this language.

Keywords: Linguistic pattern, Lyrical language, Verse.

Introduction

The method of this research is to provide a model for examining the lyric-narrative
language in romantic poems by using the views of several Western theorists as well as
the theorists’ opinions. This criterion has the ability to check different linguistic
indicators and can determine the distinctive features of the Ghanaian language. To
achieve this goal, fourteen important Persian romantic poems from the beginning of
Tapayan of the 8th century AH (about 65000 verses) were analyzed. Because usually,
the bold combination of epic, mystical and lyrical literary types is evident in romantic
poems. This research is evaluated in the method of total induction in the extracted
indicators of the lyrical language in order to be suitable for the proposed benchmark
model. The proposed pattern of studying the lyrical language by this research is
predicted in five levels: first level: phonetic and musical level. second level: vocabulary
level. third level: rhetorical and literary level. Fourth level: grammar indicators. The
fifth level of resource indicators.

Discussion
Examining the characteristics of lyrical-narrative language

1. Examining phonetic and musical characteristics
A: Prosodic weight
Hazaj weight is the best option for inducing a lyrical tone in romantic songs.
B: Radif: It is very important to be melodious in lyrical language and it is one of the

important elements of creating a song in Radif poetry. According to this research, the
frequency of the current row in the most important romance systems is higher than other
rows.

C: Phonology (combination of sounds): In the lyrical language, abrasive sounds
usually take precedence over other sounds, and this is taken from the soothing effect of
these sounds. Khishumi and Rwan are also influenced by abrasive sounds, and they
often facilitate expression in all types of literature.

2. Examining the lexical features of the lyrical-narrative language
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A: Type of vocabulary: By examining more than 200 lyrical words in the discussed
systems, this research was able to achieve these details in the field of lyrical-narrative
vocabulary: 1- Elements and natural words: in the lyrical language of this group,
including all kinds of flowers, plants, Animals and heavenly bodies are 2-Elements of
God 3-Elements of luxury and aristocracy 4-Words related to the beloved 5-Spiritual
and conscientious elements 6-Parts of the body

3. Examining the lexical features of the lyrical-narrative language
A: Type of vocabulary: By examining more than 200 lyrical words in the discussed

systems, this research was able to achieve these details in the field of lyrical-narrative
vocabulary: 1- Elements and natural words: in the lyrical language of this group,
including all kinds of flowers, plants, Animals and heavenly bodies are 2-Elements of
God 3-Elements of luxury and aristocracy 4-Words related to the beloved 5-Spiritual
and conscientious elements 6-Parts of the body

4. Examining the grammatical characteristics of lyrical-narrative language
4.1 Verbs: Verbs are mostly omitted in lyrical language. Also, the frequency of

using simple and descriptive verbs is the highest.
B: The position of the verb: the original in the lyrical language is the softness and

melody of the beat. For this reason, if the verb is not deleted in the sentence, the
location of the verb is either in the middle of the stanza, or based on the composition of
the Persian language, the verb is located at the end of the stanza, which can be rowed or
rhymed.

4.2 Noun: Pronouns: Introversion is one of the most important features of lyrical
literature. Among the methods that determine the degree of introversion of the work is
the frequency of pronouns. There are many pronouns “me” and “ma” in lyrical
literature.

5. Examining the most used rhetorical features of the lyrical-narrative language
Ghanaian language is one of the complex languages due to its beauty. The high

frequency of literary arts such as: metaphor, simile, irony, allusion, etc. causes the
lyrical language to have a difficult linguistic level.

6. Examining the content characteristics of lyrical-narrative language
6.1 description
6.2 Being non-fictional
6.3 High frequency of presence of women and girls
6.4 Feminine and gentle language
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Conclusion
Based on this research, the following model can be effective for examining lyrical-
narrative language:

Lyrical-narrative language is mostly omitted in romantic poems due to the weight of
hazj mesads with zahafat, and the musical richness of this language is increased by
choosing this Bahr Aroozudi. Also, in order to increase the rhythm of the verses, the
current row and mainly simple and descriptive verbs are of interest. The presence of
documentary verbs can play an important role in the dynamics of verses and images.
The proper phoneme of this language is in the denominator of abrasive sounds. In terms
of the type of words, the high frequency of the words of the spiritual and emotional
domain, natural elements (plants, animals, heavenly bodies) and other elements are
among the important aspects of this language. The presence of verbs in the middle of
verses or stanzas, the absence of verbs, and consequently the rhythm of the verses are
very important in lyrical-narrative language. Increasing the discrete pronouns me and us
can increase the introversion of the systems and bring them closer to the lyrical pole. In
terms of the most widely used rhetorical techniques, this language is inclined to the
metaphor of the expository metaphor, metaphorical metaphor, simile with bound
parties, simile addition, and eloquent simile, and with these techniques, it adds to the
complexity of this language. Increasing the compositional sentences helps to increase
the rhythm of the verses and brings peace to the verses. Also, the increase of adjectives
and adverbs in this language moves the poem from news to narration and emphasizes
the narrative element. Increasing exaggeration strengthens the dimension of realism
instead of imaginative exaggerations. The high frequency of the active presence of
women and feminine and gentle language makes the lyrical-narrative language different
from other languages.
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چکیده
هاي زبان آثار ادبی شده است. در زبان فارسـی عمـده   بخشی از نقد جدید صرف بررسی ویژگی

و تـاکنون الگـویی بـراي بررسـی     ها در زمینه زبان عرفان و زبان حماسـه انجـام گرفتـه    پژوهش
- روایی ارائه نشده است. به منظوردستیابی به یک الگـو بـراي بررسـی زبـان غنـایی     - غناییزبان

روایی، پنج سطح: آوایی، دستوري، محتوایی، واژگانی و بلاغی در چهارده منظومه مهـم عاشـقانه   
درتحلیل و طبقه بنـدي  3فارسی به شیوه استقراي تام بررسی شد. نرم افزارسیمیا و فیش نگار نور

توان این نتایج را حاصل ایـن  باشد و میتوصیفی می–استفاده شدند. نوع پژوهش تحلیلی هاداده
عمـدتا محـذوف اسـت. ردیـف فعلـی      بررسی دانست: ازحیث وزن هزج مسدس بـا زحافـات   

توجه است. مخرجگاه غالب، سایشی است. واژگـان حـوزه معنـوي و وجـدانیات، عناصـر      مورد
هـا،  ین زبان هستند.وجود فعل در اواسط ابیات یـا مصـراع  طبیعی و عناصر بزم جزء وجوه مهم ا

خورد. افزایش ضمایر گسسته مـن  چشم میمحذوف بودن افعال و بالتبع آن آهنگ افتان ابیات به
دهـد. ازنظـر پرکـاربردترین صـنایع بلاغـی،      هـا را افـزایش مـی   تواند درونگرایی منظومهو ما می

شبیه بـا طـرفین مقیـد، اضـافه تشـبیهی و تشـبیه بلیـغ        استعاره مصرحه مرشحه، استعاره مکنیه، ت
افزایش جملات انشایی،افزایش اوصـاف و اطنـاب، افـزایش مبالغـه، بسـامد بـالاي       دارد.وجود

هاي این زبان است.حضور فعال زنان و زبان زنانه و لطیف ازدیگر ویژگی
.عاشقانهمنظومهغنایی،زبانزبانی،الگويها:دواژهیکل
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مقدمه. 1
ها در حیطه ادب فارسی کمتر بـه مباحـث زبـانی و زبـان انـواع ادبـی       هاي اخیر پژوهشدر سال

معطوف شده است. درزمینه زبان عرفانی و حماسی تقریبا مرزها و حدود متمایز زبانی مشـخص  
حد و حدود و مرزها مشخص نشده است. در ذات ایـن  شده است. اما در زمینه زبان غنایی این

باشد و در زبان حماسه و عرفـانی  موارد متعددي را یافت که منحصر به زبان غناییتوانزبان می
ها تسري پیدا کرده باشند.  کاربرد چندانی ندارد و یا از زبان غنایی به سایر زبان

هاي چندتن از نظریه پردازان غربی ماننـد:  شیوه این پژوهش آن است که با استفاده از دیدگاه
و Lyric Poetryو اسکات بروسـتر در کتـاب  A linguistic to English PoetryGuideلیچ در کتاب 

گـرا سـاخت بوطیقـاي (ر.ك:چنین نظرات نظریـه پـردازان داخلـی ماننـد: کـورش صـفوي      هم
ــی:ســاخت ــی محمــدحق شــناس(ر.ك: آواش1388گرای ــک:)، عل ــانی 1356ناســی فونتی )، زرق

) و شـفیعی کـدکنی( مقالـه انـواع ادبـی و      1384مقاله یک الگو براي بررسی زبـان شـعر:   (ر.ك:
هـاي عاشـقانه   ایـی در منظومـه  رو- ) یـک الگـو بـراي بررسـی زبـان غنـایی      1372شعرفارسی: 

توانـد وجـوه ممیـزه    هاي متفاوت زبانی را دارد و میدهد. این الگو قابلیت بررسی شاخصهارائه
منظومه مهم عاشـقانه فارسـی از   زبان غنایی را مشخص کند. براي دستیابی به این هدف، چهارده

زیـرا معمـولا اجتمـاع پررنـگ     بیـت) بررسـی شـد.   65000آغاز تاپایان قرن هشتم هــ (حـدودا  
شــقانه مشــهود اسـت. ایــن اجتمــاع  هـاي عا ادبــی حماســه، عرفـان و غنــایی در منظومــه انـواع 
نـواع ادبـی   شود که شاعر چنانچه از زبان و الگوي غنایی عدول کند در کنار زبان دیگرامیسبب

بـه نـوع ادبـی منظومـه کـاملا      قابل تشخیص باشد. همچنین وجوه ممیزه زبان غنـایی بـا توجـه   
هـاي اسـتخراج شـده زبـان غنـایی      است. این پژوهش به شیوه استقراي تـام در شاخصـه  آشکار

سنجیده شده تا براي الگوي پیشنهادي محک مناسبی باشد. الگوي پیشنهادي بررسی زبان غنـایی  
ن پژوهش در پنج سطح پیش بینی شده است: سـطح اول:  سـطح آوایـی و موسـیقایی:     توسط ای

کند. سـطح دوم: سـطح واژگـان: انـواع     هاي وزن عروضی، قافیه، ردیف، آوا را بررسی میحوزه
: ر این سطح توجه شـده اسـت. سـطح سـوم    واژگان غنایی (کمی و کیفی)، چینش فعل وغیره د

هـاي  گیـرد. در سـطح چهـارم: شـاخص    ع ادبـی را دربرمـی  سطح بلاغی و ادبی که بررسی صنای
هـاي محتـوایی نظیـر: توجـه بـه      دستوري سنجید شده است و سطح پنجم به بررسـی شاخصـه  

توصیفات و اطناب، درونگرایی، غیر تخیلی بودن، بسامد بالا و حضـور فعـال زنـان و همچنـین     
(پژوهش آوایی) و فـیش  1ار سیمیاپردازد. این پژوهش با کمک دو نرم افززبان زنانه و لطیف می

شود.ساماندهی شده است و نتایج کمی با نمودار و داده آماري منعکس می3نگار نور نسخه
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پژوهشۀپیشین. 2
پــژوهش مســتقل و مــتقن صــورت در زمینــه ارائــه الگــو بــراي بررســی زبــان غنــایی تــاکنون

یشینه این پژوهش قرارگیرد:تواند پاست. اما در زمینه زبان غنایی موارد زیر مینگرفته
وخسـرو (نظـامی اثـر دوبـه 1383سـال درحماسـی وغناییزبانمقایسهبازهراپارساپور

ازخـوبی ابعـاد وهـا جنبـه اگرچـه پـژوهش ایـن . اسـت کـرده اسـتناد ) اسـکندرنامه وشیرین
راحماسـی ازغنـایی زبـان ممیـز خطـوط نتوانسـته ولـی کـرده اسـت  بررسـی راغنـایی زبان

) برخـی از  1384اي با عنوان یک الگـو بـراي بررسـی زبـان شـعر(     کند زرقانی درمقالهمشخص
است. این پژوهش تمایز انـواع ادبـی   طورکلی و عام بیان کردههاي بررسی زبان شعر رابهشاخصه

تحـت عنـوان بررسـی    1395مشتاق مهر و بـافکر در پژوهشـی در سـال    .را درنظرنگرفته است
صـورت  هاي زبـان غنـایی را بـه   حتوایی ادبیات غنایی، برخی از ویژگیهاي صوري و مشاخص

هـاي ادبیـات غنـایی را    ویژگـی صـورت کلـی برخـی از   انـد. ایـن پـژوهش بـه    کلی بیان کـرده 
پژوهشی با عنوان تبیین زبان غنـایی در  1397کند. در سال بررسی بر نمونه خاص بیان میبدون

(باتکیه بر پـنج اثـر) توسـط آسـیه محمـدابراهیمی در      منظومه خسرو وشیرین نظامی و نظایر آن
قالب رساله دکتري انجام گرفته است. این رساله تنهـا بـه بررسـی سـطوح بلاغـت، موسـیقی و       

کند.  پردازد و الگویی براي بررسی زبان غنایی ارائه نمیواژگان می

بحث و بررسی. 3
روایی- هاي زبان غناییبررسی شاخصه1.3

هاي آوایی و موسیقاییشاخصهبررسی 1.1.3
وزن عروضی1.1.1.3

شـود. برخـی   تبحر شاعر در انتخاب نوع وزن عروضی و هماهنگی آن با محتواي شعر تعیین می
را با نوع ادبـی  از اوزان با ضرب آهنگ سنگین و برخی با ضرب آهنگ شاد و سبک فضاي شعر

دهند.تطبیق می
اره نسـبی هجاهـاي کوتـاه از هجاهـاي بلنـد      هـا شـم  همیشه تالیفی از الفـاظ کـه در آن  

کنـد و بـه عکـس بـراي حـالات      تري را القا میباشد، حالت عاطفی شدیدتر و مهیجتربیش
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رونـد کـه هجـاي بلنـد در آن     کار میهایی بهتر که مستلزم تأنی و آرامش هستند، وزنملایم
).257: 1347خانلري باشد (ناتلتربیش

هاي عاشقانه اسـت. اکثرآوازهـا و   ترین اوزان براي سرایش منظومهبحر هزج یکی از مناسب«
).  وزن هزج مسـدس محـذوف   35: 1372(فشارکی » سرودهاي خوش اعراب در این بحراست

شود کـه بـا همـه    از اوزان دلنشین و جویباري است که از ترکیب نظام ایقاعی خاصی حاصل می
کنـد.  شـود و مخاطـب را کسـل نمـی    نمـی زلالی و روانی هیچگاه تکرار در ساختمان آن حـس  

رود (ر.ك: شفیعی کـدکنی  صورت آرام و مطبوع پیش میبرخلاف اوزان خیزابی که تند است، به
بلنـد چهـار بـه دوازده در هـر     ). در بحر هزج سالم نسـبت هجـاي کوتـاه بـه     393و 39: 1393

ي بلند به میـزان  شود. افزایش هجااست و نسبت به کل بیت هشت به بیست و چهار میمصراع
سه برابر، افزایش آرامش در این بحر و تأنی بیشتر شاعر برروي مضامین را در پی دارد.  

در زبان فارسی لحن بسیار اهمیت دارد و به وزن عروضی نیز وابسته اسـت. زیـرا شـعر بـه     
 ـ تناسب اینکه هجاي بلند یا کوتاه استفاده شود، لحن تند یا آرام به خود می چـه  انگیرد. پـس چن

شاعر بخواهد از درونیات یا احساسات یا غم و اندوه سخن بگویـد اسـتفاده از دو هجـاي بلنـد     
). بنـابراین لحـن در   138: 1384پـور  رساند(ر.ك: عمـران خوبی میپشت سرهم این مقصود را به

زبان غنایی هم ازنظر محل پدیـد آمـدن (فیزیـک) هجاهـا و هـم ازنظـر نحـوه بیـان، آرام و بـا          
ایـن احسـاس آرامـش را بـه     "مفاعیلن"بیشتر است. وجود سه هجاي کشیده در وزن کشیدگی

کند. براین اساس ازحیث لحن نیز وزن هـزج بهتـرین گزینـه بـراي القـاي لحـن       مخاطب القا می
هاي عاشقانه است:غنایی درمنظومه

فارسـی تـا   هاي عاشقانه از آغـاز شـعر   ترین منظومهنمودار زیر بسامد اوزان عروضی در مهم
دهد:پایان قرن هشتم هـ را نشان می
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هاي عاشقانه از آغاز شعر فارسی تا پایان قرن هشتم هـبسامد اوزان عروضی در منظومه1نمودار

هـزج:  - 1هـاي عاشـقانه موردبحـث عبارتنـداز:    براساس نمودار فوق، اوزان عروضی منظومه
زهر، شیرین و خسرو، مجنـون و لیلـی،   ویس و رامین، خسرو وشیرین، لیلی و مجنون، ازهر و م

خفیـف: هفـت پیکـر،    - 2نامه، گـل و نـوروز، جمشـید و خورشـید.    خضرخان و دولرانی، عشق
متقارب: ورقه و گلشاه، هماي و همایون. بـراین اسـاس وزن عروضـی مـورد     - 3هشت بهشت.

است.  "هزج"هاي عاشقانه تایید شعرا براي سرایش منظومه
شـوند،  شوند از ارکانی که با هجاي بلند آغاز میهجاي کوتاه شروع میچنین ارکانی که با هم

شـادتر از  "فعـولن و مفـاعیلن  "). براي نمونه اوزان 66: 1369شادتر است(ر.ك: وحیدیان کامیار
و کاهش یـک  "مفاعی = فعولن "یا "مفاعیل"است. همچنین ختم بحر به "فاعلاتن و مفتعلن"

مناسبی را انجـام دهـد و در انتهـا هـر مصـراع بتوانـد کـلام را        شود تا شاعر فرودهجا سبب می
کـلام را مطـرح کنـد. از ایـن رو     پایان برده و از مصراع بعد کلام جدیـد یـا جـزء دیگـري از     به

ه آنقدر کشیده است کـه شـاعر در   مسدس محذوف یا مقصور به نسبت هزج مثمن سالم نهزج
ه است که نتواند جان کلام را در بیـت بیـان کنـد.    کردن وزن دچار ملالت شود و نه آنقدر کوتاپر

از سوي دیگر ختم شعر به هجاي بلند یا کشیده باعـث کشـش صـوتی و در نتیجـه برجسـتگی      
ــی دارد ( ر.ك: ذاکرالحســینی  ــان را درپ ــدي  ). 88: 1377زب ــث کن ــیده باع ــه هجــاي کش اگرچ

بت بـه هجـاي کشـیده،    شود ولی با توجه به بسامد بالاي هجاي بلند در بحر هـزج نس ـ میریتم
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هـاي  ). بـراین اسـاس تمـامی منظومـه    112: 1396ماند(ر.ك: ذاکر و همکـاران تقریبا ریتم تند می
اند، داراي زحافات محذوف، اخرب مقبوض محـذوف  مورد مطالعه که در بحر هزج سروده شده

توان الگوي هزج مسدس محـذوف یـا   باشند. درنتیجه میو مقصور هستند و همگی مسدس می
روایی مناسب دانست.- هاي غناییقصور یا اخرب مقبوض محذوف را براي سرایش منظومهم

ردیف2.1.1.3
ناصــر مهــم ایجــاد آهنــگ در شــعر در زبــان غنــایی آهنگــین بــودن بســیار اهمیــت دارد و از ع

قافیـه، ازبعدومصراعپایاندرصدا،هموهمسانکلماتوالفاظمکررشدنچوناست.ردیف
هـاي مختلفـی دارد ولـی    ردیف سـاختمان .و زیباستنوازجانکهآفریندمیراآهنگینیموسیقی

ترین نوع ردیف، ردیف فعلی است.  زیباترین و آهنگین
راشـعر موسـیقی آنتکـرار وشـود مـی کنـاري موسیقیغنايباعثفعلیهايردیف

کـه اسـت عـواملی ازخیـال عـالم درپردازيشخصیتبهمربوطهايجنبه.سازدمیترقوي
هـاي برردیفرا...)وربطیدعایی،مرکب،نهی، پیشوندي،امري،تام،فعل(فعلیهايردیف
.)40: 1389(نظريدهدمیبرتريحرفیواسمی

). ردیـف  104: 1381(شمیسـا "هاي مختوم به فعـل آهنـگ ملایمـی دارنـد    مصراع"چنینهم
شود تا آهنگ افتان مصـراع  دیف سبب میدهد. وجود فعل در رفعلی ظرفیت شعر را افزایش می

تر شود و مخاطب نیز در پایان هر مصراع اقناع شـود. ازبـین انـواع فعـل،     حفظ گردد، زبان ملایم
شـود(ر.ك: شـفیعی کـدکنی   هاي فعلی سبب تحرك در تصویرسازي مـی فعل اسنادي در ردیف

هاي زیر مشهود است:). نکات گفته شده در نمونه149: 1393
گهی قاقم، گهـی قنـدز فـروش اسـت    زلف و رویش حله پوش استصبا از 

)52: 1388(نظامی

تــو پنــداري گلســتان بهشــت اســتگلش از چشمه حیوان سرشت است
)36: 1350(خواجوي کرمانی

این دو بیت،در وصف زیبایی معشوق است. ردیف فعلـی توانسـته در هـر مصـراع تصـویر      
انـد  مستقلی را خلق کند و قدرت تصویرسـازي را بـالا ببـرد. همچنـین ایـن دو شـاعر توانسـته       



209)پروانه صانعی(...هايروایی درمنظومه- غناییالگوي بررسی زبان 

نرم و افتان بیت را با فعل حفظ کنند. تفاوت قرن و فاصله زمانی سرایش نتوانسـته خللـی   آهنگ
کند.در الگوي شعرا ایجاد

هاي عاشقانه بـه نسـبت سـایر    ترین منظومهبراساس این پژوهش، بسامد ردیف فعلی در مهم
ها بیشتر است. در نمـودار زیـر میـزان اسـتفاده از ردیـف فعلـی و ردیـف فعـل اسـنادي          ردیف

روایـی از آغـاز   - هـاي غنـایی  مـه تـرین منظو درمهـم 2هـاي مـوردنظر)  (درهرصد بیـت منظومـه  
گردد:قرن هشتم هـ بیان میفارسی تا پایانشعر
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هاي عاشقانه از آغاز شعرفارسی تاپایان قرن هشتم هـ ترین منظومهبسامد ردیف فعلی و ردیف فعل اسنادي درمهم.2نمودار
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،بیشترین میزان ردیف فعلی مربوط به ازهـر و مزهـر نـزاري، خسـرو و     براساس نمودار بالا 
ها ازحیث موسیقی کناري (ردیف) و به ویـژه  شیرین و ویس و رامین است. بنابراین این منظومه

هاي فعلی بـه طورمتوسـط   ها از بین ردیفتر هستند. همین منظومهتر و آهنگینردیف فعلی غنی
فعل اسنادي را دارند و آهنگ افتان و ملایم را بیشتر بـه مخاطـب   بار ردیف 7و 7، 11به ترتیب 

هایی نظیر: ورقه و گلشـاه، هفـت پیکـر، خضـرخان و دولرانـی و همـاي و       کنند. منظومهالقا می
جهت غلبه روح رزم کاهش فعل اسنادي در ردیف فعلی مشهود اسـت. زیـرا رعایـت    همایون به

ري دارد تــا خواننــده روح متفــاوت منظومــه را هــا لــزوم بیشــتآهنــگ خیــزان در ایــن منظومــه
تردریابد.بیش

آرایی ( ترکیب آواها)واج3.1.1.3
مطالعـه مـورد منظـر نقطهدواززبانصداهاي«شناسی، آوا تفاوت آشکاري با واج دارد: در زبان

بگیرنـد، قـرار بررسـی مـورد فیزیکیمشخصاتوتولیدچگونگیجهتازاگرگیرند،میقرار
ایجـاد چگـونگی وخـاص زبـان یکدرهاآنتعدادنظرازآواهااگرامانامند.می"آوا"رااهآن

). 16: 1374شـناس حـق (»شـوند مـی نامیـده "واج"گیرنـد، قـرار مطالعـه موردمعناییتفاوت
ازصـوت خواصازیکیبرمبتنیفیزیکیلحاظازفارسیشعردرکلامموسیقیازهاییگوشه

. آیـد میپدیدآنآهنگکهاستسخنبافتمجموعازوطنینوبمیوزیرشدت،امتداد،نوع
معنـا وآوامیانونیستندمعنابیواحدهاییآواهاي زبان،کههستندمدعیپژوهشگرانازبعضی
زبـان عناصـر دیگـر همانندآواها«: معتقدند) وHinton،(1994هینتن((داردوجودمستقیمیرابطۀ

نـرم اصـوات ).Janis B. Nuckolls (1999 :225جنـیس و نکـولس(  (»باشندمعنادارايتوانندمی
واحساسـات بیـان بـراي بـم اصـوات ومناسـبند لطیـف هـاي اندیشـه یـا احساساتبیانبراي
نـام گیـري شـکل دربـاره پژوهشباکوشیدگرامون. آلودحزنوبارتأسفجدي،سنگین،افکار
میـان قواعـدي وضـوابط بـه مختلفهايزباندرکلماتگونهایندرمعناولفظرابطهوآواها
شناسی آواهـا  . در علم زبان)40- 38: 1391ر.ك:پویان(یابددستعاطفیشانبارالقايوآوامعنا،

شـوند.  به چهاردسته کلی و پرکاربرد انفجاري و انسدادي، سایشی، خیشومی و روان تقسـیم مـی  
آواهاي انفجاري در نوع حماسه کاربرد بیشتري دارد. زیرا کوبش ابیات در نوع حماسـه نیازمنـد   

یرآواها تقدم دارد و ایـن از  به القاي آوایی است. ولی در زبان غنایی معمولا آواهاي سایشی بر سا
ها، صداي سایش و صفیري دارند و با دمـش  سایشی"بخش این آواها گرفته شده است.تاثیر آرام

شـوند وکیفیـت   هاي لرزشی و روان نیز به نرمی بر زبـان جـاري مـی   نرم همراه هستند. همخوان
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هـا نیـز   شـومی و روان خی).113: 1396(ذاکر و همکاران"کنندلیزي، لغزش و سیالی را تداعی می
گردند.تحت تاثیر آواي سایشی هستند و غالبا در همه انواع ادبی موجب تسهیل بیان می

هـاي عاشـقانه فارسـی از    ترین منظومـه نتایج حاصل از این پژوهش بیانگر آنست که در مهم
بدین شرح است:33آغاز تاپایان قرن هشتم هـ غلبه آواها از حیث فیزیک و مخرجگاه

هـاي ورقـه و گلشـاه، هفـت پیکـر، مجنـون و لیلـی،        واي انفجاري و انسدادي: منظومهآ- 1
یی از آواهــاي انفجــاري و  خضــرخان و دولرانــی و همــاي و هــایون داراي درصــد بــالا     

هـا اولویـت دارد. البتـه شـعرایی ماننـد      هسـتند و القـاي روحیـه رزم در ایـن منظومـه     انسدادي
هایشان دچار ایـراد هسـتند. مـثلا    راي انواع ادبی در منظومهامیرخسرودهلوي گاهی در ارائه آوا ب

مجنون و لیلی همین شاعر نباید افزایش آواي انفجاري به جهت نوع غنایی داشته باشد.
ها مانند: ویس و رامـین، خسـرو وشـیرین، لیلـی و مجنـون،      آواي سایشی:  سایر منظومه- 2

و مطابق با نوع غنایی و مضمون عاشـقانه از  ازهر و مزهر وغیره داراي غلبه آواي سایشی هستند
ها استفاده شده است.آواها و مخرجگاه آن

آواهاي خیشومی و روان تحت تاثیر یکدیگرند. اگرچه بسته به کـارکرد در برخـی مـوارد    - 3
هـا هسـتند. چـون ازحیـث فیزیـک      کنند و بیشتر تابع سایشیها بسامد متفاوتی پیدا میخیشومی

ــی و مخرجگــاه  ــه نســبت روانآوای ــه سایشــیب ــا، ب ــکه ــا نزدی ــد. روانتره ــز نقــش ن ــا نی ه
وایـی را بـراي زبـان غنـایی     هـا فضـاي آ  هـا و خیشـومی  دارند و در کنـار سایشـی  کنندهتسهیل

کنند.میمساعدتر

روایی-هاي واژگانی زبان غناییبررسی شاخصه2.1.3
نوع واژگان1.2.1.3

هاي خاصی هستند. کلمات یا خود، بار عـاطفی دارنـد و یـا در    واژگان زبان غنایی داراي ویژگی
توانـد هـم   خود بار عـاطفی دارد و مـی  "گل"شود. مثلا کلمه ها تحمیل میترکیب، این بار برآن

"چنـگ "صورت ترکیب جزو بالاترین بسامدهاي واژگانی باشـد. واژه  بهصورت مستقل و همبه
هست، چنانچه مقصود غنایی داشته باشد، با ترکیبـاتی  "دست،پنجه، نوعی ساز"ي معانی که دارا

شـود. ویژگـی دیگـر،    نظیر: ناله چنگ، نواي چنگ، چنگ ناهید، خروش چنگ و... اسـتفاده مـی  
تصویرسازي بالاي این عناصر، قدرت موسیقایی و نرمی واژگان است. شـاعر در زبـان غنـایی از    

هاي تند نداشته و در اثر گذر زمـان شـکل نـرم نهـایی را     کند که آواها و واجواژگانی استفاده می
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در "میـغ "داراي یک مـدلول اسـت. امـا واژه    "میغ"و "ابر"دست آورده باشند. مثلا: دو واژه هب
ی نظیـر: آبگـون میـغ، سـیه میـغ،      هاي حماسی شعر غنـایی کـاربرد دارد و ترکیبـات کم ـ   صحنه
ــغ ــا آن ســامی ــین و... ب ســاختار واژه را خشــن و "م"و"غ"شــود. وجــود آواي خته مــیآهن

که در زبـان غنـایی   "ر"و "ا"بسامد بسیار بالاتري دارد. آواهاي"ابر"اند. اما واژه کردهحماسی
کاربرد بالایی دارند، این واژه و ترکیبات حاصل از آن مانند: ابـر مشـکین، ابرنیسـان، ربـاب ابـر،      

ــت  ــار و... را پراس ــردهابرگهرب ــان  فاده ک ــتفاده از واژگ ــد. اس ــولات و   ان ــر معق ــت ب ــه دلال ی ک
درونی دارند،نظیر: غم، مهر، شرم، دل، آشنایی، دوستی، هوا و هوس، پـري، مینـو و...   احساسات

کنـد  اده شـوند، شـاعر سـعی نمـی    در زبان غنایی بسامد بـالایی دارد. چنانچـه در ترکیـب اسـتف    
بـا افـزودن واژه درونـی دیگـر     حالـت درونـی را   مادي به ایـن کلمـات ببخشـد و گـاهی    جنبه

کند. ماننـد: غـم دل، وفـاجوي، هـواي دل، جـان مشـتاق، مینـوي مینـا و... . درواقـع          میتقویت
برخلاف زبان حماسی که تلاش شاعر در محسوس کردن عناصر و واژگان اسـت، زبـان غنـایی    

س باشـد. ایـن ویژگـی    موکند تا آنجا که بتوانـد عناصـر و واژگـان نامحسـوس و نـامل     سعی می
نهایـت گسـترش یابـد و از دنیـاي مـادي، محسـوس و       شود تا آفاق زبان غنایی تا بـی میسبب

محدود فراتر رود. بعد زبان غنایی به انـدازه احساسـات و عواطـف مخاطـب گسـترش یافتـه و       
و مانـدگارتري  تـر تبع آن شعر غنایی نیز تاثیر عمیقرسند. بهبالاترین حد تاثیر خود میواژگان به

کند.پیدا می
هـایی ماننـد:   درزبان غنایی استفاده از واژگان با بار تجملی و اشـرافی بسـامدبالایی دارد. واژه  

هـا و  شـوند و بـه آرایـش صـحنه    وفور استفاده مـی گوهر، لعل، یاقوت، قصر، اورنگ، دیبا و... به
کنند.انسجام درونی بیت کمک شایانی می

هاي مورد بحث توانست بـه  واژه غنایی در منظومه200بیش از حدودااین پژوهش با بررسی 
روایی دست یابد:- این جزئیات درزمینه واژگان زبان غنایی

ها، گیاهـان، حیوانـات و   عناصر و واژگان طبیعی: در زبان غنایی این گروه اعم از انواع گل- 1
اسـت.  کمـک شـایانی کـرده   اجرام سماوي هستند: این واژگان در ساخت به لطافت زبان غنـایی 

ها و گیاهان اعم از: سرو، نخـل، لالـه، سـنبل وغیـره. شـعرایی ماننـد: نظـامی،        واژگان حوزه گل
ســتفاده را از واژگــان در ایــن خواجــوي کرمــانی و ســلمان ســاوجی ازنظــر کمــی بیشــترین ا 

انـد. ازحیــث کیفـی و ســاخت ترکیـب نیــز نظـامی در هرســه منظومـه عاشــقانه،      داشــتهحیطـه 
دهلوي در خضرخان و دولرانی و خواجوي کرمـانی در گـل و نـوروز توانسـتند، بـه      خسرویرام

نسبت سایر شعرا بهتر عمل کنند. حوزه حیوانات شامل: تذرو، آهـو، کبـک، طـاوس وغیـره. در     
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هاي گل و نوروز و هماي و همایون بیشترین استفاده از واژگان مرتبط با حوزه حیوانـات  منظومه
.  صورت گرفته است

هـا  و غیره. براي بیان زیبایی شخصیتخورشیدآفتاب،مهتاب،ماه،ابر،از:اعماجرام آسمانی
و از سوي دیگر درتوصیف محـیط و خلـق صـحنه نقـش فعـالی دارنـد. مـثلا اتفاقـاتی کـه در          

). در ویـس و رامـین،   126: 1385تـر اسـت(ر.ك: فتـوحی   افتـد، عاشـقانه  هاي مهتـابی مـی  شب
افـزایش اسـتفاده از واژگـان    و دولرانـی و گـل و نـوروز ازنظـر کمـی     پیکـر، خضـرخان  هفت

ســازي نیــز نظــامی و ر ترکیــبشــود. ازنظــســماوي در حیطــه زبــان غنــایی دیــده مــیاجــرام
کرمانی با هنرنمایی و مهارت خـود توانسـتند، سـطح کیفیـت واژگـان ایـن حـوزه را        خواجوي

افزایش بدهند و باثبات کنند.
وه شامل: چنگ، شکر، آواز، شمع، جـام، مشـک وغیـره هسـتند. ایـن      عناصر بزم: این گر- 2

شـود و غالبـا در جهـت    عناصر و واژگان در تقابل با عناصر رزم در زبان حماسـی اسـتفاده مـی   
ها، اطاله توصیف و اطناب کاربرد فراوان دارد. بدین جهت برخـی از  آرایش، بیان جزئیات صحنه

ایگاه استفاده اسامی متعددي دارد. ویژگـی خـاص ایـن   عناصر مانند شراب براساس کارکرد و ج
گروه آن است که با ساخت ترکیبات خاص مانند جام جهان بین و... در زبان حماسی و عرفـانی  
کاربرد دارند. در واقع آغاز استفاده خاص از این واژگان از زبان غنـایی و ایـن نـوع ادبـی اسـت     

هاي خسرو وشیرین، هفـت پیکـر، همـاي و    ظومه). ازحیث کمی، درمن68: 1383(ر.ك: پارساپور
همایون و جمشید و خورشید بیشترین استفاده از عناصربزم وجود دارد. براین اساس مراسم بـزم  

زمینـه ایرانـی،   شوند. علت این امر پـس وفور یافت میها بهو مجالس مرتبط با آن در این منظومه
توانـد باشـد.   و بروز آشکار واژه و تقلیـد مـی  وجود اشرافیت و دربار در داستان، کاهش استعاره 

ساخت ترکیبات بدیع و جدید توسط نظامی و خواجوي کرمانی در این نـوع از واژگـان، باعـث    
هاي بعد مـورد اسـتفاده شـعراي دیگـر     رشد و ارتقاي سطح کیفی واژگان مذکور شده که تا قرن

قرار گرفته است.
گـري را  توانند به مخاطب حس اشـرافی گان میعناصرتجمل و اشرافیت: این گروه از واژ- 3

گونـه  القا کنند. همچنین با وصال، دیدار و به نوعی با دربار در رابطه است. شـفیعی کـدکنی ایـن   
گري و صبغه اشرافی در شعر دانسـته اسـت.   واژگان را واژگان اشرافی و این نوع شعر را اشرافی

صـورت  هـاي بعـد بـه   د و در دورهشـو ت مـی وفوریافاین عناصر در شعر قرن چهارم و پنجم به
(ر.ك: ادامـه رونـد، تصـنعی اسـت    یابـد. اگرچـه ایـن   ادبی در ادبیات فارسـی ادامـه مـی   سنت

). در این پژوهش واژگان حوزه تجمل و اشـرافیت عبارتنـد از:   303- 288: 1393کدکنیشفیعی
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جلـس، شـکار، نخجیـر   (گهر)، خواسته، لعل، یاقوت، بلور، قصر، مشکو، تخت، اورنگ، مگوهر
(نخچیر)، صید، خلخال، آینه(آیینه)، یاره، پرند، پرنیان، دیبا، طوق. خسرو وشیرین، هفت پیکـر و  

هـاي عاشـقانه   تـرین منظومـه  هماي و همایون داراي بیشترین میزان تجمل و اشـرافیت در مهـم  
فارسی تا قرن هشتم هـ هستند.

، بوسـه وغیـره در ادب غنـایی بـیش از     واژگان مرتبط با معشوق شـامل: غمـزه، کرشـمه   - 4
هرنوع ادبی دیگري وجود دارد. این گروه بـه زبـان عرفـانی نیـز تسـري کـرده و در توصـیفات        
عرفانی و نمادین خداوند استفاده شود. همچنین زبان حماسه نیز با ترکیب این واژگان با واژگـان  

س جنـگ وغیـره را خلـق کنـد.     و ابزار حماسی توانسته ترکیبات جدیدي مانند: بوسه تیر، عـرو 
هاي ورقه و گلشـاه، هفـت پیکـر،    ترین میزان استفاده از واژگان مرتبط با معشوق در منظومهبیش

هاي غنایی به جهت پیچیدگی زبان و افـزایش  نامه است. معمولا در منظومههشت بهشت و عشق
هـا  روح حماسـه در آن هایی که استعاره بسامد آشکار این نوع واژه کمتر است. برخلاف منظومه

جاري است و معمولا به دلیل سادگی زبان، بسامد ظاهري این واژگان بالاتراست.
عناصر معنوي و وجدانیات: مجموعه واژگانی که داراي نمود بیرونـی نیسـتند و صـفات    - 5

گیرنــد. شــعر غنــایی داراي بســامد بــالایی از عناصــر درونــی و اخلاقــی و رفتــاري را دربرمــی
است.  این ویژگی علل مختلفـی دارد. ازجملـه اینکـه شـاعر زبـان غنـایی، بـه درون        وجدانیات 

تـري دارد. واژگـان   توجه دارند و معمولا با عناصـر و موضـوعات درونـی ارتبـاط قـوي     تربیش
توانند آفاق شعر را گسـترش داده و سـاحت آن را   معنوي و وجدانیات به جهت مادي نبودن می

ابراین این عناصر بیشترین میزان اسـتفاده را بـه نسـبت سـایر واژگـان در      تا لامکان ارتقا دهند. بن
زبان غنایی دارند. این گروه در این پژوهش عبارتنـد از: مهـر (محبـت)، شـرم، عشـق، دل، غـم،       
هجران، وفا، ناله، خوبی، وصل، وصال، دولت، آشنایی، دوستی، جوانی، خوشی، شیرینی، نشـاط،  

راري، مشتاق، مست، رغبت، نظر، کـام (میـل). بیشـترین میـزان     قهوا و هوس، جان، شهوت، بی
نامـه حسـن دهلـوي اسـت.     هاي ویس و رامـین و عشـق  استفاده از واژگان این حوزه درمنظومه

 ــ   ــارج از ع ــیفات خ ــان توص ــراحت در بی ــر: ص ــواملی نظی ــلام  ع ــه در ک رف و دوري از لفاف
یر ارائه شده و بیـان تقیـد خـود    شود تا شاعر در یک جامعه متعصب براي توجیه تصاومیباعث

به مذهب و اخلاقیات، بسامد این واژگان را افزایش دهد. همچنین الزام خود شـاعر بـه رعایـت    
اخلاق و نوع ادبی اثر در این افزایش دخیل است.

اجزاي بدن: این گروه نیز در شعر و زبـان غنـایی بسـامد بالادارنـد. امـا بـرخلاف شـعر        - 6
شود، اجزایی نظیر: لب، زلـف، گیسـو،   سر، تن، جسم وغیره استفاده میحماسی که دست، پنجه، 
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شـود. ایـن واژگـان    توانند درزیبایی فرد تاثیر زیادي داشته باشد، استفاده میرخسار وغیره که می
نیز به زبان عرفانی راه یافته و در توصـیف نمـادین خداونـد کـاربرد دارد. البتـه زبـان غنـایی در        

پردازد تـا  بدن در برخی موارد و با رعایت لفافه به جزئیات بیشتر هم میتوصیف جسم و اجزاي 
اطناب و زیبایی آفرینی را به اوج برساند( مانند صـحنه شـیرین در چشـمه در منظومـه نظـامی).      

هاي ورقه و گلشاه، خسرو و شیرین، هفت پیکر و خضرخان و دولرانی بیشترین اسـتفاده  منظومه
ها در ایـن  اند. بنابراین جزئیات جسمی و ظاهري شخصیتدن را داشتهآشکار از واژگان اجزاي ب

توانـد  ها توضیح داده شده است. وجوداستعاره و لفافه دربیـان مـی  ها بیش از سایر منظومهمنظومه
از بیان آشکار این گروه از واژگان بکاهد.

هـاي  گـروه این شش دسته از واژگان در زبان غنـایی جـزء لاینفـک و پربسـامد اسـت. امـا       
وجدانیات، عناصر طبیعی و عناصر بزم در اولویت استفاده قراردارند.

روایی-هاي دستوري زبان غناییبررسی شاخصه3.1.3
فعل1.3.1.3

حذف افعال آشکار1.1.3.1.3
منظومـه  یـک هرچـه افعـال   اکثرافعال در زبان غنایی به جهت حرکت تصاویر محـذوف اسـت.   

یجـه و درنتیابـد یم ـیشافزایراستفاده کند، سرعت تصاویشتريآشکارترباشند و شاعر از افعال ب
یرشـتر باشـد، تصـاو   یافعـال پنهـان ب  تعـداد  دارد. برعکس هرچه یشتريبیجانآهنگ کلام هم ه

یشـتري آهنـگ کـلام بـا آرامـش ب    یـت ودرنهاشـوند یتـر شـرح م ـ  جهت سرعت کمتر، کاملبه
در زبـان غنـایی افعـال اکثـرا     .شـود یم ـتـر یکنزدییبه قطب غنایتاساس بین. براددگریمادا

محذوفند. همچنین بسامد استفاده از فعل ساده و وصفی بیشترین است. زیرا فعل ساده به جهـت  
هـا  تر و فعل وصفی نیز به جهت مقید نبودن به زمان و شخص در روایت صـحنه استفاده راحت

شـود تـا شـعر بـه نقاشـی      مـی اربرد دارد. همچنـین فعـل وصـفی باعـث     و تحرك بیت بیشتر ک
شود و تصاویر رنگارنگ تر و با جزئیات بیشتري بیان شوند:ترنزدیک

شه با شادخوارانبنشستهبه می و فصـل بهـاران  آمدچو نوروز 
زین خـاتم پیـروزه پیـروز   شدهجم سیمین سـریر عـالم افـروز   

زرین علم بـر قصـر بهـرام   زدهگلفـام ز کاخ مشـتري بـا جـام    
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زنجیري از سوداي باد آبشدهشــادابگشــتهعروســان نبــاتی 
ــع  ســـازکردههـــزار آوا نـــوا بـــر  ــدبرگ برق ــل ص ــازکردهگ ب

برگرفتــهجلاجــل از عنــا دل  برگرفتـه رویـان جلاجـل   سمن
به کاشـانه گـل میگـون مـورق    بــه پیمانــه مــی گلگــون مــروق

به پیروزي بـه شـادروان پیـروز   چـون مـه تابنـده نـوروز    درآمد
)310: 1350کرمانی(خواجوي

نگـارنگی از  خواجوي کرمانی در ابیات بالا توانسته شعر را به نقاشی نزدیک کند و تصـویر ر 
هاي غنایی مانند: ویس و رامـین، خسـرو و  براساس نتایج این پژوهش، منظومهبهار را خلق کند.

طـور متوسـط یـک فعـل     بیـت بـه  جهت نـوع ادبـی در هـر دو    و مجنون و غیره بهشیرین، لیلی 
ــتفاده ــت پی  اس ــه داراي روح رزمی(هف ــاري ک ــی آث ــود. ول ــاي و  ش ــر، هم ــر و مزه ــر، ازه ک
تـر  طور متوسط دو فعل استفاده گردیده است تا کوبش بیـان بـیش  بودند، در هر بیت بههمایون)

رعایت گردد.

جایگاه فعل  2.1.3.1.3
آهنگ بیت بیش از هر عاملی به چینش کلمات و نحو بیت بستگی دارد. از آنجا کـه نحـو بیـت    

اي در ایـن زمینـه   یـین کننـده  توانـد، نقـش تع  تاثیر فعـل اسـت، قرارگـرفتن فعـل مـی     هم تحت
باشد. در زبان حماسه، قرارگرفتن فعـل در اول مصـراع باعـث هیجـان، صـلابت زبـان و       داشته

بـان غنـایی نرمـی و آهنـگ افتـان      ). اصـل در ز 103: 1389.ك: شمیسـا شـود(ر آهنگ خیزان می
است. به همین جهت چنانچه فعل در جمله محذوف نباشد، محل قرارگیري فعل یا اواسـط  بیت

توانـد  شـود کـه مـی   مصراع است یا براساس چینش زبان فارسی، فعل در آخر مصراع واقـع مـی  
هـاي عاشـقانه از   ترین منظومهآهنگ افتان در مهمردیف یا قافیه شود. نمودار زیر بسامد(درصد) 

دهد:آغاز شعر فارسی تا پایان قرن هشتم هـ را نشان می
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هاي عاشقانه از آغاز شعر فارسی تا پایان قرن هشتم هـترین منظومهافتان در مهمدرصدآهنگ .3نمودار

بـالاي  داراي درصـد  هاي خسرو وشیرین و لیلی و مجنون نظامیبراساس نمودار بالا منظومه
جملات افتان هستند. منظومه هماي و همایون نیز کمترین بسامد جملات افتان را درخود جـاي  

روایـی اسـت بـه نـوع     - هاي زبان غنـایی داده است. افزایش بسامد جملات افتان که از شاخصه
ادبی اثر مرتبط است.

اسم2.3.1.3
ضمایر1.2.3.1.3

گـاه کـه بشـر احساسـات و     هـاي ادب غنـایی اسـت. آن   ویژگـی ترین گرایی از جمله مهمدرون
ــرون    ــوابی از بی ــت و ج ــده یاف ــرکوب ش ــود را س ــاي خ ــوي  آرزوه ــه س ــرد، ب ــت نک دریاف

وجودآمدن نوعی از اشعار، به نام غنـایی شـد   رفت و از درون ریزش کرد و باعث بهگراییدرون
آرمانی است و شـعر غنـایی   گرا وازنظر فکري شعر حماسی بیرون). «138: 1383جواري(ر.ك:
: 1389(شمیسـا » گـرا گراست نـه عقـل  شود و عشقگراست. زیرا مسائل عاطفی مطرح میدرون
136.(
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کنـد، بسـامد ضـمایر اسـت.     خص مـی گرایـی اثـر را مش ـ  هایی که میزان درونازجمله شیوه
شـخص مفـرد   دهد، بسامد تکرار ضمایر اول غنایی، از آن جهت که به منِ شاعر اهمیت میشعر

در آن بالاست. برعکس زبان حماسی که سوم شخص است و زبان تعلیمی کـه دوم شـخص را   
"گویـد زبان شعر غنایی کاملا جنبه انفسی دارد و بیشتر از مـن شـاعر سـخن مـی    "مدنظر دارد. 

نشـانه  "مـا "شـوند و  بنـدي مـی  ). ضمایر جمـع هـم بـه همـین ترتیـب دسـته      6: 1381(شمیسا
). نمـودار بسامد(درصـد)   195: 1395آید(ر.ك: مشتاق مهر و همکـاران ب میغنایی به حسازبان

هاي عاشقانه از آغاز تا پایان قرن هشـتم هــ   ترین منظومهضمایر من و ما (درونگرایی) را در مهم
دهد:نشان می

هاي عاشقانه از آغاز تا پایان قرن هشتم هـدر منظومه"ما"و "من"ضمایر درصد .4نمودار

اس نمودار فوق، درونگرایی به وسیله افزایش ضمایر من و ما در منظومه ویس و رامـین  براس
سـامد مناسـبی از وجـود ضــمایر    هـا نیـز داراي ب  در بـالاترین حـد خـود اسـت. سـایر منظومـه      

هستند.مذکور
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روایی-هاي بلاغی زبان غنایی بررسی پرکاربردترین شاخصه4.1.3
هاي پیچیده است. بسامد بالاي صنایع ادبـی ماننـد:   زبان غنایی به جهت زیبایی آفرینی، جزو زبان

شود تا زبان غنایی داراي سطح زبـانی دشـوار باشـد.    استعاره، تشبیه، کنایه، ایهام وغیره سبب می
دهنـد تـا اطنـاب ایجـاد کنـد و در توصـیفات خـود تمـام         صنایع ادبی این مجال را به شاعر می

جزئیات را مطرح نماید. شعر غنایی از آنجا که شـعري توصـیف محـور اسـت، ظرفیـت بـالایی       
براي استفاده از صنایع ادبی اعم از بیان و بـدیع را دارد. بـه همـین جهـت اسـت کـه در اشـعار        

شوند کـه اصـل روایـت یـا     غنایی، گاه شعرا تا جایی درگیر توصیف و استفاده از صنایع ادبی می
گردد.در زبان غنایی استعاره و تشبیه پربسامد است.  میمقصود فراموش

استعاره1.4.1.3
استعاره در زبان غنایی که رنگ زیبایی و تکلف آن بیشتر محسـوس اسـت و اندیشـه شـاعر در     

ترین صـورخیال اسـت و تـلاش مخاطـب در     شود، یکی از مهمپس شگردهاي بلاغی پنهان می
و رابطه آن با مستعارله غایب در ادامـه، زیبـایی و لـذت    کشف و تشخیص واژه مستعار در ابتدا 

ــه عناصـ ـ    ــت رابط ــه دریاف ــبت ب ــی از درك آن را نس ــی  ناش ــدان م ــبیه، دوچن ــد ر در تش کن
). ازبــین انــواع اســتعاره، اســتعاره مرشــحه و مکنیــه در اوج  162: 1397محمــدابراهیمی (ر.ك:

 ـدشواري و زیبایی آفرینی است. زبان غنـایی در ادوار مختلـف    ا انبـوهی از اسـتعارات مواجـه    ب
شود تا ایـن زبـان در هـردوره دشـوارتر از دوره قبـل گـردد.       است و همین علت سبب میبوده
نشینی و ترکیـب را  تر بودن، روابط کلمات در محور همچنین استعاره مرشحه به جهت هنريهم

کنـد.  راتب بیشـتر مـی  ویژه در بحث زبان متن، به مبه نسبت محور جانشینی و انتخاب واژگان به
شود زبان بیشتر به سمت نظم پیش بـرود. زیـرا دسـتیابی بـه نظـم از طریـق       این اتفاق سبب می

یابد و رسیدن به شـعر از راه انتخـاب و برحسـب تشـابه     ترکیب و برحسب مجاورت تحقق می
اس نتـایج ایـن پـژوهش عـلاوه بـر      ). براس ـ109- 108: 1383پـذیرد(ر.ك: صـفوي  صورت مـی 

، تبحر شاعر در فنون بلاغی نیز در استفاده از صنایع ادبی مهم است. نمودار زیر بسـامد  ادبینوع
تـرین  هاي موردنظر) از اسـتعاره مصـرحه مرشـحه در مهـم    استفاده شعرا (درهرصد، بیت منظومه

دهد:هاي عاشقانه از آغاز تاپایان قرن هشتم هـ را نشان میمنظومه
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هاي عاشقانه از آغاز تاپایان قرن هشتم هـترین منظومهبسامد استعاره مصرحه مرشحه در مهم.5نمودار

هاي خسرو وشیرین، لیلی و مجنون، هفـت پیکـر و   براساس اطلاعات نمودارفوق، درمنظومه
هـا داراي بسـامد   گل و نوروز بیشترین استفاده از استعاره مرشحه شده است. اما در همه منظومـه 

نسبت به دیگر عناصر نیز هست.تريبیش
شـوند. ازسـوي دیگـر ارتبـاط     انگیزي و پویایی ذاتی مـتن مـی  استعاره مکنیه نیز باعث خیال

شـود. بنـابراین در توصـیف    شاعر غنایی با همه اجزاي طبیعت با این نوع اسـتعاره مـنعکس مـی   
د اسـت، ایـن نـوع    هاي روایـی بلن ـ جزئیات محیط، مکان و زمان داستان که جزو لاینفک داستان

طوري کـه  تر است. بهرود. شکل جاندارانگاري این نوع استعاره رایجشمار میاستعاره پرکاربرد به
هاي استعارات مکنیه درآثار غنایی انسان است. در این آثار گـویی  درصد مستعارمنه90تا حدودا 

جـان  دات جاندار و بیجاي غلبه و تسلط بر همه چیز و همه کس، درپی ارتباط با موجوشاعر به
). استعاره مکنیه نیز پـس از مصـرحه   45- 44: 1383هاست (ر.ك: پارساپور و مأنوس شدن با آن

هـاي  مرشحه داراي بسامد بالایی در نوع غنایی است. نمودار زیر بسامد( درهرصد، بیت منظومـه 
قـرن هشـتم هــ را    از تـا پایـان   هـاي عاشـقانه از آغ ـ  ترین منظومهمذکور) استعاره مکنیه در مهم

دهد:مینشان

0

2

4

6

8

10

12
شاه

 گل
ه و

ورق

ین
 رام

س و
وی

ین
شیر

 و 
سرو

خ

ون
مجن

 و 
لیل

کر
ت پی

هف

سرو
و خ

ن 
یری

ش

لی
و لی

ون 
مجن

ت
هش

ت ب
هش

انی
ولر

و د
ان 

رخ
خض

زهر
و م

هر 
از

امه
شق ن

ع

ون
مای

و ه
ي 

هما

روز
 نو

ل و
گ

شید
خور

 و 
شید

جم



1402، بهار و تابستان 1، شمارة 14سال ،یادب پارسۀنامکهن222

هاي عاشقانه از آغاز تا پایان قرن هشتم هـترین منظومهبسامداستعاره مکنیه در مهم.6نمودار 

تـرین  هاي لیلی و مجنون، شیرین و خسرو و هشت بهشت بیشبراساس نمودار بالا، منظومه
بسامد استفاده از این نوع استعاره را در خود دارند.  

تشبیه2.4.1.3
ــه جنبــی و حاشــیه  ــی دارد ن ــایی ارزش درون نــی آنچــه از تصــویر اي. یعتصــویر در شــعر غن

 ــمــیانتظــار ــاثیر و احساســی اســت کــه همــراه آن اس ). در 153: 1385ت(ر.ك: فتــوحیرود ت
شود. براساس ذات زبـان غنـایی   ترین صنعت محسوب میغنایی پس از استعاره، تشبیه مهمزبان

اضــافه تشــبیهی و تشــبیه بلیــغ ت، در تشــبیه نهایــت تکلــف درکــه پیچیــدگی و تکلــف اســ
شود. براساس نتایج این پژوهش تشبیه بلیغ در زبان غنایی اهمیت دارد. حـذف ارکـان و   میدیده

شود تا در زبان ایـن نـوع ادبـی، پـس از اضـافه تشـبیهی بسـامد        افزایش دشواري زبان سبب می
ه با دوطرف مقید بیشترین کاربرد را در ایـن نـوع دارد.   استفاده فراوانی داشته باشد. همچنین تشبی

تــرین کــارکرد را در بـیش تشـبیه تفضــیل و طــرفین محسـوس یــا یــک طـرف محســوس نیــز    
دارند.غناییزبان
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سایر موارد بلاغی3.4.1.3
جملات انشایی1.3.4.1.3

روایـت  هـا اگرچـه تقـدم   . منظومـه در زبان غنایی معمولا جملات انشایی بیش از خبري اسـت 
کنـد.  دارند ولی چنانچه خبر بیش از حد بر انشا تقدم یابد، زبان به سمت حماسه حرکت مـی را

ویـژه  جملات انشایی مورد استفاده در زبان غنایی عبارتسـت از: امـر، نهـی، تمنـا، سـوالات، بـه      
تعجبـی،  سوالاتی که نیاز به جواب ندارند، انواع استفهام (انکاري یا تاکیدي)، جملات اظهاري یا

ها که مفاهیم درونی داشته باشند.مانند: واي، آه و.... نکته حائز اهمیـت  شبه جملات آوا و صوت
ها علاوه بر غنایی بودن داراي جنبه روایی هسـتند.  هاي عاشقانه آنست که این منظومهدر منظومه

ویـژه  بـه هاي علـم معـانی   باشد و گاه شیوهبراین اساس داراي اصول خاصی ازجهت سرایش می
شود. در این متون روایـت تقـدم دارد.   در بحث جملات خبري و انشایی دستخوش تغییراتی می

مهـم اسـت ایـن اسـت کـه شـاعر       بنابراین جملات خبري به نسبت انشایی بیشتر اسـت. آنچـه  
رد و جملات انشایی را بیان کند.اندازه توانسته از روایت فاصله بگیتاچه

ی روای ـيهابر جنبهیو غنایيوجوه شعرهعاشقانه، غلبيهادر داستانیغنایمهمعامل
توان با توجـه بـه   یرا میغنایهعاشقانيهااست. میزان ضعف و قوت داستانیواطلاع رسان
يهـا دیگر سنجید. در داسـتان ياز سویغنایيهاروایت از یک سو و جنبهها بهرویکرد آن

یروای ـهکـاملاً بـر جنب ـ  یوجـوه غنـای  ،هسـتند ي قـو ه روایـت عاشـقان  کـه  یغنایهعاشقان
مسـیر  :متمـایز دانسـت: یـک   توان از هـم یدو نوع مسیر را میافکند. در آثار داستانیمسایه

و يشـعر يهـا جنبـه یغنـای یدر آثار داستانی.غنایويو دیگر مسیر شعریو رواییداستان
رونـده پـیش يهـا ي، خویشـکار یروایسازد. اما در آثاریهمواره روایت را متوقف میعاطف
.)42: 1396(ذاکري کیش شودیتر استفاده مبیش

هاي عاشقانه از آغاز تـا پایـان   ترین منظومهنمودار زیر بسامد(درصد) جملات انشایی در مهم
دهد:قرن هشتم هـ را نشان می
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تا پایان قرن هشتم هـهاي عاشقانه از آغاز ترین منظومهانشایی در مهمدرصدجملات .7نمودار

هـاي لیلـی و مجنـون،    براساس نمودار فوق، بیشـترین بسـامد جمـلات انشـایی در منظومـه     
توان به نوع و زبان اثر اشاره کـرد. نـوع   نامه و گل و نوروز است. از علل افزایش بسامد میعشق

تـا داسـتان   شـوند و زبان غنایی با پرداختن به جملات انشایی و توقف روایت داستان، باعث می
تنها یک روایت از گذشته نماند و جریان روایت همچنان در زمان خوانش داستان جریان داشـته  

شـود تـا   باشد. این جریان با اشتراك احساسات سوال، امر، نهـی وغیـره بـا مخاطـب سـبب مـی      
مخاطب با متن درگیر شده و درفضاي داستان قرارگیرد. برخلاف نـوع و زبـان حماسـی کـه بـا      

دهد.به روایت و استفاده از جملات خبري، نقل داستانی در گذشته را انجام میتوجه 

روایی-هاي محتوایی زبان غناییبررسی شاخصه5.1.3
وصف و توصیف1.5.1.3

و مکـان  هـا، زمـان  یـات شخصـیت  طور مستقیم یـا غیرمسـتقیم بـه شـرح جزئ    ابیات توصیفی به
اي در سـیر داسـتان یـا شـعر     ورخیال، توقـف گونـه  پردازد و با کمک واژگان غنایی وص ـمیو...
هـاي دینـی و اخلاقـی،    هـا، آمـوزه  آورد. شاعر در بیان مسائل غیرغنایی مانند: جنـگ وجود میبه
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: 1397گـذرد(ر.ك: محمـدابراهیمی   مضامین عرفانی تامل چندانی ندارد و بـه سـرعت از آن مـی   
31.(

در اشـکال سـاده   - 1ند دسته اسـت:  اصولا وصف و توصیف در شعر و زبان غنایی شامل چ
 ـ   ا صـفات شـکل یـا مقـدار واقعیـت      وصف رابطه بین دو واقعیت مطرح نیست. بـدین جهـت ب

از نسبت میـان دو واقعیـت، تشـبیه یـا     - 2بخشد.شود. فعل اسنادي به وصف حرکت میمیبیان
قـالبی و  شود. این نسبت شاعرانه است نه منطقی و اساسـا استعاره، براي توصیف بهره گرفته می

هـا دخالـت دارنـد.    در اوصـاف طبیعـی عمومـا فصـول و مـوارد مـرتبط بـا آن       - 3ثابت است. 
ــن ــین درای ــت حقیقــی عناصــر طبیعــت ازب ــه توصــیفات هوی ــه اســت و همــه گون ــا آنرفت ه
طـوري کـه انگـار همـه     شود براي ابراز احساس به معشوق و قیاس هرکدام با او. بهمیايوسیله

عناصـر چهارگانـه در   - 4جویـد.  ها میشاعر معشوق، رفتار و اعضاي او را درآناند و ها زندهنآ
رود کـه  کـارمی شود یا در توصیف بهبیشتر حیواناتی توصیف می- 5اوصاف بسیار مطرح است. 

اند. در میان سـایرحیوانات، آن دسـته کـه بـه زیبـایی اعضـا یـا        سازي کردهها مضمونشعرا با آن
هـاي طبیعـی از راه حـس بویـایی بازتـاب      پدیـده - 6شوند. ر توصیف میاند، بیشتحرکات شهره

- 118: 1385شـود(ر.ك: سـمیعی   فراوانی در وصف دارد. تاثیر حس لامسه غیرمستقیم بیان مـی 
وصف شب در شعر غنایی بیش از روز است. برخلاف شعر حماسـی کـه توصـیفات    - 7). 120

قـدري دقیـق   دح و چـه روایـت، بـه   م ـها چه شاعر در توصیف شخصیت- 8است. ترروز بیش
شـاعر بـه همـه    - 9ها را طراحی کـرد.  توان چهره و اندام شخصیتکند که به آسانی میمیعمل
د. مـثلا درد هجـران بـراي عاشـق     نگـر هاي مـادي و معنـوي بـا دیـدي زیباشناسـانه مـی      پدیده
بررسـی  هـاي مـورد   ). درتمـامی منظومـه  35- 34: 1397(ر.ك: محمـدابراهیمی استبخشلذت

ها با اطناب بیان شده است.وصف مکان، معشوق و صحنه

غیرتخیلی بودن2.5.1.3
گیرد(بـرعکس حماسـه).   گرایی، شـاعر از دنیـاي درون الهـام مـی    در شعر غنایی به جهت درون

کند بی کم و کاست بیان کند و راه براي تخیـل  شود تا شاعر آنچه را که حس میهمین سبب می
کوب شعر و زبان غنایی را متـاثر از  ). زرین139: 1383ود شود(ر.ك: جواريو دنیاي بیرون محد

هـا تنـگ   کند. به همین جهت عرصـه تخیـل و اغـراق   داند و منشاء آن را درون بیان میحس می
شـدن  ). محـدود بـودن تخیـل، باعـث محدود    143: 1372کـوب کرده اسـت(ر.ك: زریـن  تصور
لبته شاعر غنـایی هـم دربرخـی مـوارد بـراي بیـان       شود. اهاي نمایشی و حماسه محور میاغراق
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کنـد. ولـی محـدود و کـم اسـت.      مسائل مرتبط با زیبایی معشوق از اغراق و تخیل اسـتفاده مـی  
هاي ورقه و گلشاه، ازهـرو مزهـر و همـاي و همـایون     براساس نتایج پژوهش حاضر، درمنظومه

هـا مبالغـه در توصـیفات    ایر منظومـه شود. در سترین بسامد استفاده از اغراق و غلو دیده میبیش
تقویت قطب غنایی زبان شده است.وفور وجود دارد و باعث افزایش اثر توصیف وبه

بسامد بالاي حضور زنان و دختران3.5.1.3
در ادب حماسی زنان، تنها پرده نشینانی هستند که یا منفعلند و یا حضـورکمرنگی دارنـد. زنـانی    

چـه  رنگ هستند. چنـان هما و... به نسبت نقش آفرینی مردان بسیار کممانند: گردآفرید، فرنگیس، 
در عرفان نیز به ندرت شاهد حضور زنان هستیم. اما زبان و شعر غنایی مشحون از وجـود فعـال   
و پررنگ زنان است. زنانی که حتی اگـر در رونـد مـاجرا و اشـعار حضـور داشـته باشـند ولـی         

هـاي عاشـقانه حضـورزنان پررنـگ اسـت. البتـه       س در داستانتاثیرگذاري بالایی دارند.براین اسا
هـاي ورقـه و گلشـاه، لیلـی و     تاحدي این مساله به پس زمینه اثر نیز بستگی دارد. مثلا در داستان

جهـت پـس زمینـه عربـی، زنـان فعالیـت چنـدانی ندارنـد. امـا در          مجنون و مجنون و لیلـی بـه  
رین و خسـرو (شـیرین)، ویـس و رامـین     و شیهاي ازهر و مزهر( ازهر) خسرو وشیرینمنظومه

ل و نـوروز (گـل) و جمشـید و خورشـید     (گـل انـدام)، گ ـ  ویس، دایه، شهرو)، هشت بهشت(
هاي فعال و اصلی هستند و پابه پـاي مـردان در منظومـه حضـوردارند. در     خورشید) زنان نقش(

 ـ   داستان هفت پیکر و خضرخان و دولرانی  بـه جهـت روح ر   تـر  ان را کـم زمـی اثـر فعالیـت زن
روایـی زنـان و فعالیتشـان، موجودیـت زن و     –هـاي غنـایی   طورکلی در منظومـه است. بهکرده

شخصیت آن را در ادب فارسی پس از اسلام، بهبود بخشند و به عنوان یک عنصر فعال خـود را  
بروز دادند.

زبان زنانه و لطیف4.5.1.3
تفاوت گفتاري گویندگان از حیث جنسیت کـه  - 1است:اصطلاح زبان زنانه از سه منظر قابل بیان 

هاي زبانی در یـک اثـر   ویژگی- 2).331: 1381شود(ر.ك: شمیسادر نقد معاصر به آن پرداخته می
شـود لطافت و نرمی بیان که از آن با عنوان زبان زنان یاد می- 3هاي زن و مرد.از سوي شخصیت

غنایی یـک نـوع لطـف و رقّـت و زیبـایی و      هاي در منظومه"). 35: 1397(ر.ك: محمدابراهیمی
تـار پهلـوانی و مردانـه و بـا     شـود کـه درسـت مقابـل اشـعار و گف     گیرندگی زنانـه مشـهود مـی   

).بنـابراین شـعر و   122: 1348(صـورتگر "هاي حماسی استاست که از خواص منظومهصلابت
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نه سـوق دهـد. اگـر    تواند زبان را به سمت قطب زنانه یا مردازبان غنایی به مقتضاي موقعیت می
گردد و در روبروي این موقعیت نیـز  در تمجید یا در گفتگوي معشوق باشد، قطب زنانه فعال می

گردد. امـا در زبـان حماسـی همـواره قطـب مردانـه فعـال اسـت. حتـی          زبان به فرم قبلی بازمی
شـوند و چنانچـه پـرده نشـین و منفعـل باشـند،       هاي زن به شکلی مردوار وصف مـی شخصیت

ترین حالت ممکن به شـکل  شود. زبان غنایی در مردانهها کمتر بیان مییح و تصویر زنانه آنتوض
کند.عادي زبان جریان دارد ولی براي قطب زنانه از همه امکانات خود استفاده می

گیرينتیجه. 4
تواند کارآمد باشد:روایی می- براساس این پژوهش الگوي زیر براي بررسی زبان غنایی 

هاي عاشقانه ازحیث وزن هزج مسـدس بـا زحافـات عمـدتا     روایی در منظومه- زبان غنایی
شـود.  محذوف است و با انتخاب این بحرعروضـی برغنـاي موسـیقایی ایـن زبـان افـزوده مـی       

چنین به جهت افزایش بیش از پیش آهنگ ابیات، ردیف فعلی و عمدتا فعل سـاده و وصـفی   هم
در پویـایی ابیـات و تصـاویر    توانـد نقـش مهمـی   ادي مـی مورد توجه است. وجـود فعـل اسـن   

باشد. واجگاه مناسب این زبان، درمخرجگاه آواهاي سایشـی اسـت. ازنظـر نـوع واژگـان،      داشته
بسامد بالاي واژگان حوزه معنوي و وجدانیات، عناصر طبیعی(گیاهان، حیوانات، اجرام آسـمانی)  

هـا،  ود فعـل در اواسـط ابیـات یـا مصـراع     و عناصر بزم جزء وجوه مهم این زبـان هسـتند. وج ـ  
ــا     ــات در زب ــان ابی ــگ افت ــالتبع آن آهن ــال و ب ــودن افع ــذوف ب ــاییمح ــیار  - ن غن ــی بس روای

ها را افـزایش داده  تواند درونگرایی منظومهاست. افزایش ضمایر گسسته من و ما میحائزاهمیت
بلاغـی بـه اسـتعاره    ترکنـد. ایـن زبـان ازنظـر پرکـاربردترین صـنایع       و به قطب غنـایی نزدیـک  

مرشحه، استعاره مکنیه، تشبیه با طرفین مقید، اضافه تشبیهی و تشبیه بلیغ متمایـل اسـت   مصرحه
افزاید. افزایش جملات انشایی کمـک شـایانی بـه    و با این صنایع بر جنبه پیچیدگی این زبان می

ندازد. همچنین افـزایش  اها به جریان میکند و آرامش را در منظومهافزایش آهنگ افتان ابیات می
دهد و عنصـر روایـی را   اوصاف و اطناب در این زبان، شعر را از حالت خبر به روایت سوق می

کنـد.  گویی را تقویت مـی هاي تخیلی، بعد واقعگوییکند. افزایش مبالغه به جاي اغراقپررنگ می
روایی از زبـان  –غنایی بسامد بالاي حضور فعال زنان و زبان زنانه و لطیف موجبات تمایز زبان

نماید.دیگر انواع را فراهم می
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هانوشتپی
پیوسـت کتـابی   بررسی آوایی در این پژوهش با نرم افزار سیمیا انجام گرفتـه اسـت. نـرم افزارسـیمیا،     .1

ــزل      ــه اوزان غ ــه مقایس ــاب ب ــن کت ــت و در ای ــعرحافظ اس ــیقی ش ــاعنوان موس ــافظ و  ب ــاي ح ه
عصرش (خواجوي کرمانی و سلمان سـاوجی) پرداختـه شـده و پژوهشـگرکتاب و طـراح      دوشاعرهم

هـاي  کـار همـت گماشـته اسـت. ازجملـه ویژگـی      به ایـن 1388افزار محمدجوادعظیمی در سال نرم
ن نرم افزار، استخراج آوا براساس مخرجگاه است که در ایـن پـژوهش از آن اسـتفاده    استخراج ایقابل

شده است.
ها پژوهشگر امکان ارائه آمار به درصد را بـه جهـت نـامتوازن بـودن     در این پژوهش در برخی ویژگی.2

ا یـک  را بر کل ابیات حسـاب کـرده اسـت ت ـ   ها نداشته است. بنابراین بسامدکلی ویژگیابیات منظومه
پراکندگی متوازن ایجاد گردد و سپس آمار آن ویژگی در، صد بیـت ارائـه شـده اسـت.بنابراین متغیـر      

درصد متقن است.95تعداد ابیات در بررسی دخیل نیست و نتایج تا 
انواع آوا براساس مخرجگاه عبارتند از:. 3

ــدادي:   ــاري و انســ ــف: انفجــ )، d("د")، g("گ")، q("ق")، k("ك")، t("ت")، p("پ"الــ
).b("ب"

."چ"و "ج"، "ش"، "ژ")، z("ز")، s("س")،v("و")، f("ف"ب: سایشی: 
).  n("ن") و m("م"ج: خیشومی: 

).r("ر") وl("ل": د: روان
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