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Abstract 

"Non-fiction" is a form in narrative creations that has been seriously considered in 
the contemporary period; To the extent that many of the best-selling titles in the 
publishing markets are dedicated to this new form. In our country, in the last decade, 
Non-fiction has been favored by writers. Focusing on the definitions presented and 
the features listed for this type of literature shows the fact that writing nonfiction in 
literature is not limited to the contemporary era and throughout the history of 
literature, many works have been created that can be considered creative 
nonfiction.Tarikh-e Beyhaqi is one of these works, and the narration of "The 
Hanging of Amir Hasanak" is a distinctive example of this type. Therefore, in the 
present article, an attempt has been made to explain the theoretical frameworks of 
this type through textual evidence, while examining the characteristics of the Non-
fiction type in this narrative. The results of this study, which was carried out in a 
descriptive-analytical method, show things such as trying to gain credibility of the 
authenticity of the text, dealing with details to gain the trust of the audience, 
Presence  of the author in the text, dramatizing the reality and turning the historical 
report into a text that contains thought-provoking points in addition to Literary and 
linguistic prominences are among the features that have turned the text of Beyhaqi's 
narration into a worthy example in the field of non-fiction works. 
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Introduction 

"Non-fiction" is considered one of the most popular forms of artistic creations in the 
contemporary era, which is the result of the combination of journalism and the 
literary genre of story. Writers who are engaged in creation and activity in this 
artistic form consider the main motivation of their work to pay attention to the 
external realities of contemporary human life. From their point of view, Non-fiction 
can act as a mirror that reflects the lived experiences of contemporary people. The 
mirror whose philosophy of its creation is a person's boredom of the dominance of 
imagination over the affairs of life. 

Despite the wide-ranging debates that have been raised about Non-fiction - 
which is sometimes referred to as creative Non-fiction -, it is still not possible to 
determine a precise border between this type of narration and other types. Some 
consider it based on reality, and others consider it is dramatic and creative as its 
main feature. In Persian literature, due to the nascentness of the Non-fiction form, 
not much research has been done on its characteristics. 

Despite the fact that the term Non-fiction entered the language since 1907, and 
certainly, the writers of the previous centuries did not have any idea of themselves 
as writers of something called Non-fiction, but today in most sources related to Non-
fiction, historiography and biography are categorized under this genre. Based on 
this, in this research, an effort was made to explain the characteristics of Non-fiction 
of the historiographical type by focusing on one of the most enduring historical 
narratives in Persian literature, that is, the story of "The Hanging of Amir Hasanak 
Vazir". The main hypothesis of this research is that the narrative of "The Hanging of 
Amir Hasanak Vazir" has characteristics and capacities that can be considered as a 
clear example of the literary genre of Non-fiction; although the author had no will in 
this field. In the following, it will be discussed which features have caused the 
mentioned text to be considered Non-fiction and what is the special style of Abolfazl 
Beyhaqi in implementing these features in the text? 
 
Materials and Methods 

This research has been carried out using a descriptive method of content analysis, 
and during it, an attempt has been made to investigate and analyze the story of "The 
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hanging of Amir Hasanak Vazir" from the history of Beyhaqi, according to different 
viewpoints about "Non-fiction". Based on this, in the process of analyzing the 
above-mentioned story, the textual evidence of six categories of acquiring the 
credibility of the text by the author, referring to details with the purpose of 
validating the report, presence of the author in the text, dramatizing the text through 
the use of tragic components, Turning the historical report into a thought-provoking 
text and using the capacity of conversation has been extracted and analyzed. 
 
Discussion and results 

Although not much time has passed since the theoretical debates about the "Non-
fiction" form, a simple search among the classical texts shows the fact that many 
texts produced in the past centuries have characteristics and capacities that largely 
correspond to the components and characteristics listed for this type of literature. In 
the meantime, the history of Bayhaqi has a special position. Among the anecdotes of 
this text, the story of "hanging Amir Hasanak Vazir" has a special distinction for the 
Literati. A text that, although the author emphasizes its documentary and report-like 
nature at the beginning; But everywhere it is full of evidences that show that 
Beyhaqi has involved his emotions in his narration of reality in a thick way. A 
feature that is considered the main characteristic of the literary genre of Non-fiction. 

Although in explaining the difference between fiction and Non-fiction, the 
latter's focus on reality and its distance from imagination is mentioned; But Non-
fiction writers are not accurate reporters of reality. It is true that the events of the 
real world constitute the main material of ignorance; but the author of this type of 
narration reports the reality as he sees it. A report mixed with the author's personal 
"I" and full of his personal feelings, perceptions and judgments. In his narration, 
Beyhaqi first seeks to win the audience's trust in a masterful way; therefore, he 
refers to his old age and his freedom from the benefits and harms of friends and 
enemies, and in this way, he assures the audience that his writing will be free from 
any prejudice and exaggeration. Further, by referring to first-hand observations and 
writings, he convinces the reader that he is dealing with an authentic and authentic 
text. However, at the same time, the text depicts a reality that is completely personal 
and mixed with his feelings and perceptions of events and people. Another 
technique that plays a significant role in turning the historical account of Hasanak's 
death into a successful non-fiction is the use of tragic elements in the text. In this 
text, almost all the elements of tragedy, including foreknowledge, strategic error 
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(hamartia), pride of the hero, and disproportion between crime and punishment can 
be seen. The components that, along with some dramatic tricks, have elevated 
Hasanak's story to the point of becoming a distinguished tragedy. 
 
Conclusion 

A feature that is evident during the story of hanging Hasanak. Beyhaqi's text, apart 
from its distinctive linguistic and literary points, which have been talked about a lot, 
contains most of the other components of the literary genre of Non-fiction. Features 
such as trying to gain credibility of the authenticity of the text, dealing with details 
to win the trust of the audience, Presence of the author in the text, dramatizing the 
reality and turning the historical report into a text containing thought-
provoking points. 
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  علوم انساني و مطالعات فرهنگي، پژوهشگاه نامة ادب پارسي كهن
  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 16نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  در روايت »ناداستان«بررسي وجوه 
  از تاريخ بيهقي »بر دار كردن امير حسنك وزير«

  *ايوب مرادي
  **محمود كمالي

  چكيده
شـكل جـدي    كه در دورة معاصر به رود هاي روايي به شمار مي قالبي در آفرينش» ناداستان«

كه بسياري از عناوين پرفروش بازارهـاي نشـر بـه ايـن      است؛ تاحدي مورد توجه قرارگرفته
قالب جديد اختصاص دارد. در كشور ما نيز در دهة اخيـر ناداسـتان بـا اقبـال نويسـندگان      

نـوع ادبـي،    هاي احصاشده براي اين شده و ويژگي است. تمركز بر تعاريف ارائه بوده مواجه 
دهد كه نوشتن ناداستان، در ادبيات تنها به دوران معاصر منحصر نيست و در طول  نشان مي

هايي خلاقانه به  توان آنها را در شمار ناداستان اند كه مي تاريخ ادبيات آثار بسياري خلق شده
» بـر دار كـردن اميـر حسـنك    «حساب آورد. تاريخ بيهقي يكي از اين آثار است و روايـت  

است تا ضمن بررسي  اساس در مقالة حاضر تلاش شده اي متمايز از اين نوع. برهمين نمونه
هاي نظري اين نـوع از طريـق شـواهد     هاي نوع ناداستان در اين روايت، چهارچوب ويژگي

تحليلي انجام شده اسـت، نشـان   - متني تشريح شود. نتايج اين بررسي كه به روش توصيفي
براي كسب اعتبار صحت متن، پرداختن به جزئيات براي جلب دهد مواردي نظير تلاش  مي

كردن واقعيت و تبديل گزارش تاريخي به  اعتماد مخاطب، تزريق نويسنده در متن، دراماتيك
هـايي   هاي ادبي و زباني، ازجمله ويژگـي  برانگيز در كنار برجستگي متني حاوي نكات تأمل

مــل در حــوزة آثــار ناداســتاني ل تأاي قابــ هســتند كــه مــتن روايــت بيهقــي را بــه نمونــه
 اند. ساخته  مبدل
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شناسـي، تـاريخ بيهقـي، تـراژدي، حكايـت بـر دار كـردن         ناداسـتان، روايـت   ها: دواژهيكل
 .وزير  حسنك

  
  مقدمه. 1

تاريخ بيهقي يا تاريخ مسعودي اثر ابوالفضل بيهقي مورخ نامدار قرن پنجم كه روزگاري زير 
مت دبيـري را   نظر استادش ابونصر مشكان رئيس  ديوان رسالت سلطان محمود غزنوي، سـ

ترين آثار ادبيات كلاسيك فارسي است كه به دليـل   شده دار بوده است، يكي از شناخته عهده
ارزش تاريخي و ادبي آن، همواره از سوي پژوهشگران و منتقدان ادبـي مـورد توجـه قـرار     

رآمده است. در اين ميان برخـي  گرفته است و آثار پژوهشي بسياري دربارة آن به نگارش د
ها مورد توجه  بيش از ساير بخش» بر دار كردن امير حسنك وزير«ها همچون روايت  روايت

توان برشمرد. از امتيازات زباني گرفتـه تـا    بوده است. توجهي كه دلايل بسياري براي آن مي
ر از منظر ملاحظات با تمايزات سبكي و ادبي. موضوعي كه در اين نوشتار نيز بار ديگر و اين

  به آن پرداخته خواهد شد.» ناداستان«هاي ادبي يعني نوع  مربوط به نوعي جديد در آفرينش
هاي هنري در دوران معاصر محسوب  هاي آفرينش ترين قالب يكي از محبوب» ناداستان«
نگاري و نوع ادبي داستان است. نويسـندگاني كـه در ايـن     شود كه حاصل تلفيق روزنامه مي

هاي  اند، انگيزة اصلي كار خود را توجه به واقعيت قالب هنري مشغول به آفرينش و فعاليت
اي عمـل   تواند همچـون آينـه   دانند. از نگاه آنان ناداستان مي بيروني زندگي انسان معاصر مي

اي كه فلسفة ايجاد  دهد. آينه هاي زيستة انسان امروزي را در خود انعكاس مي كند كه تجربه
  ل آدمي از سلطة تخيل بر شئون زندگي است. آن، ملا

كه گاهي نيز از آن با عنوان ناداسـتان   - اي كه دربارة ناداستان  هاي پردامنه با وجود بحث
توان مرز دقيقي ميان اين نوع روايت از  ، مطرح شده است، همچنان نمي- شود  خلاق ياد مي

دانند و برخـي   ت را وجه مميزة آن ميساير انواع روايت تعيين كرد. برخي ابتنايش بر واقعي
شمارند. در ادبيات فارسـي   اش برمي عنوان ويژگي اصلي و خلاقانه بودن را به  ديگر نمايشي

هاي آن صورت نگرفته  نيز به دليل نوپا بودن قالب ناداستان، پژوهش چنداني دربارة ويژگي
هاي ناداستاني در دهة  متناست. خلئي كه به نظر بايد هرچه زودتر پر شود؛ چراكه آفرينش 

  اي رو به رشد دارد.  اخير با سرعت فزاينده
وارد زبـان شـد و مطمئنـا     1907اصـطلاح ناداسـتان از سـال    «با وجود اين حقيقت كه 

هاي پيشين، هيچ تصوري از خود به عنوان نويسندگان چيزي به نام ناداستان  نويسندگان قرن
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نگـاري و   وزه در بيشتر منابع مربوط بـه ناداسـتان، تـاريخ   )؛ اما امرfrancis, 1994: 2» (نداشتند
اساس در اين پـژوهش تـلاش    شوند. برهمين بندي مي نويسي ذيل اين نوع دسته نامه زندگي

بر «هاي تاريخي در ادب فارسي، يعني داستان  شد تا با تمركز بر يكي از ماندگارترين روايت
نگارانـه پرداختـه    ي ناداستان از نوع تـاريخ ها به تشريح ويژگي» دار كردن امير حسنك وزير

داراي » بر دار كردن امير حسنك وزير«شود. فرضية اصلي اين پژوهش آن است كه روايت 
عنوان مصداقي بارز براي نوع ادبي ناداستان به  تواند به هايي است كه مي ها و ظرفيت ويژگي

نداشـته اسـت. در ادامـه بـه ايـن      اي در اين زمينـه   شمار آيد؛ هرچند كه نويسنده هيچ اراده
ها باعث شده است كه مـتن يادشـده ناداسـتان     موضوع پرداخته خواهد شد كه كدام ويژگي

  است؟  ها در متن كدام سازي اين ويژگي تلقي شود و شيوة خاص ابوالفضل بيهقي در پياده
  
  پيشينه. 2

و گـرايش فزاينـدة   گيـر ناداسـتان    همانگونه كه پيشتر نيز اشاره شد بـا وجـود رواج چشـم   
نويسندگان به نگارش در اين قالب، در ميان پژوهشگران داخلي توجه چنداني به اين مقوله 

) با بررسي شيوة روايـت در  1400دوست ( نشده است. تنها در يك مورد قهرماني و فرهنگ
رمان طيف الحلاج از مقبول العلوي، فرايند رهاساختن شخصـيت حـلاج از دوره و قالـب    

چيـزي كـه نويسـندگان     اي فراتـاريخي را براسـاس آن   خود و تبـديل او بـه چهـره   تاريخي 
انـد و در پايـان بـه ايـن نتيجـه       اند، ارزيابي كرده آميختگي معنامند داستان و ناداستان دانسته

هايي همچون تناظرهاي مستقيم و  كارگيري تكنيك اند كه كه نويسندة رمان از طريق به رسيده
هاي غيرمستقيم توانسته است حلاج  روايت غيرخطي و معناگشايي ها، غيرمستقيم شخصيت

  هاي ديگر رويدادش را به جرياني فراتاريخي مبدل سازد.  و شخصيت
پـردازي و   هـاي روايـت   هاي بسياري دربارة بررسـي شـيوه   گذشته از اين مورد پژوهش

نك انجام شده ويژه حكايت بر دار كردن حس وجوه تاريخي نويسي در كتاب تاريخ بيهقي به
) در بررسي خود از ايـن حكايـت، براسـاس    1399راد ( است. براي نمونه تسليمي و كمالي

اند كه بيهقي در فرآيند بـازگويي حـوادث بـا     گرايي نوين به اين نتيجه رسيده رويكرد تاريخ
هـاي او در مـاجراي    گونه از مسعود غزنوي و حذف تـأثير و دخالـت   اي قهرمان ارائة چهره

انـد.   حسنك، تمامي مشكلات را به عامليت بوسهل سوزني در اين ماجرا نسـبت داده اعدام 
اي قابليتهاي نمايشي داسـتان حسـنك وزيـر را     ) طي مقاله1388زاده و ياري ( همچنين گلي
هاي روايي و نوشتاري بيهقي و  ظرافت«اند كه  اند و در انتها به اين نتيجه رسيده بررسي كرده
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ي اين قصه، همراه با آميختگي وقايع اساسي داستان با مفاهيم سياسـي،  متن هاي درون ظرفيت
اجتماعي و عقيدتي، متن را از يك گزارش تاريخي بـه رويـدادي دراماتيـك تبـديل كـرده      

) نيـز غنـاي ادبـي برخـي     1398دارلـو و اصـغرزاده (   ). در تلاشي مشـابه خزانـه  85» (است
ر كردن حسنك را براسـاس عناصـر تئـاتر    ويژه حكايت بر دا هاي تاريخي بيهقي به حكايت

هـا در   اند. نويسندگان وجود برخي ويژگي دراماتيك (ارسطويي) و تئاتر برشتي تحليل كرده
آگاهي، همرتيه  متن تاريخ بيهقي را مطابق الگوي تراژدي ارسطويي در مواردي همچون پيش

الگوي نمايش ارسـطويي  اند و الگوي ساختاري روايت در اين اثر را با  و كاتارسيس دانسته
  اند.  هاي نمايشي) منطبق دانسته اي و وحدت پرده (خط سير دراماتيك، ساختار سه

بـار   هاي پيشين در آن اسـت كـه بـراي اولـين     تفاوت پژوهش حاضر نسبت به پژوهش
هاي آن در روايت ابوالفضل بيهقي از واقعة به دار كشيدن حسنك  موضوع ناداستان و مؤلفه

گيرد تا از اين رهگذر ضمن تبيين عناصر اصلي اين قالب جديد  رسي قرار ميوزير مورد بر
اي تاريخي بـه متنـي    روايي، شگردهايي كه باعث ارتقاي گزارشي رسمي و خشك از واقعه

  اند، بررسي و تحليل شود. ادبي و گيرا شده
  
  روش پژوهش .3

طـي آن تـلاش شـده     اين پژوهش به روش توصيفي از نوع تحليل محتوا انجام پذيرفتـه و 
بر دار كردن امير حسنك «، حكايت »ناداستان«هاي مختلف دربارة  است تا با توجه به ديدگاه

در روش تحليل محتـوا تأكيـد خاصـي بـر     «از تاريخي بيهقي بررسي و تحليل شود. » وزير
 ). ازآنجاكـه 77: 1397نيـا،   (حـافظ » ها وجود دارد هاي مستتر در متن هاي پيام تحليل ويژگي

: 1390(ايمـان و نوشـادي،   » دادن مفهومي معتبرساختن و گسترش«پژوهش حاضر درجهت 
هاي خلاقانه بـه نگـارش درآمـده،     هاي ناداستان هاي تئودور چيني درباب مؤلفه ) ديدگاه24

)، ضـمن اسـتفاده از   1393دار قابل تعريف است. تبريزي ( ذيل روش تحليل محتواي جهت
براي ايـن نـوع از پـژوهش، آن را حاصـل اسـتفاده از      » شده تحليل محتواي هدايت«عنوان 

  داند. در روش تحليل محتوا مي» قياس«رهيافت عقلي 
بر اين اساس، در فرايند تحليل حكايت مذكور، شواهد متني شش مقولة كسـب اعتبـار   

» خـود «متن از سوي نويسنده، اشاره به جزئيات با هدف اعتباربخشي بـه گـزارش، تزريـق    
هاي تراژدي، تبديل گزارش  كردن متن از رهگذر استفاده از مؤلفه متن، دراماتيك نويسنده در

  برانگيز و استفاده از ظرفيت مكالمه، استخراج و تحليل شده است. تاريخي به متني تأمل
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  ناداستان چيست؟ .4
زبانـان اسـت كـه عليـرغم      در ميـان فارسـي   Nonfictionناداستان معادل رايج براي اصطلاح 

بيشتر منتقدان بر ناكارآمدي اين معادل، به دليل رواجي كه داشـته، امـروزه در ميـان     اعتراف
گير شده است كه حتي از آن  قدر جاي اهالي نقد و ادبيات جاي خود را باز كرده است و آن

  كنند: دفاع هم مي
گوييم نااهل. اين  نفي جنس مرد نيست. يا مي  گوييم نامرد كه اين خطاب در فارسي مي

كنـد.   هايش تشكيك مي كند، در كيفيت نااهلي نفي اهليت كسي نيست، آن را باطل نمي
كنـد،   هاي داستاني را انكـار نمـي   جور است. داستان بودن را، تكنيك ناداستان هم همين

ن ترين ريشة يك داسـتا  كند، خيالي كه اصلي ورزي را در يك نوشته نفي مي بلكه خيال
  ).18الف:  1398(طلوعي،  است

توان گفت ناداستان قطعا داستان نيست؛ اما نقطة مقابل آن نيز محسـوب   اساس مي براين
   Guiding Readers Trough Non-fictionشود. به تعبير نويسندگان كتاب  نمي

شـود؛ امـا ايـن تنهـا      ناداستان اغلب به سادگي به عنوان نقطة مقابل داستان تعريف مـي 
تر مواجهيم.  نيست؛ بلكه با نظامي بسيار پيچيدهاصطلاحي در رابطه با ساختاري خاص 

كنـد تـا معنـاي دنيـاي اطـراف و فراتـر از خـود را ازطريـق          ناداستان به ما كمك مـي 
گذاري محتواي واقعي درك كنيم. نويسندگان ناداستان تمايل دارند با اسـتفاده   اشتراك به

د را در مورد جهان از اطلاعاتي كه به درستي آن ايمان دارند، تجربيات يا تخصص خو
  ). Leochko & Rossi, 2007: 5با خوانندگان به اشتراك بگذارند (

شدةتوليدات ادبي در سطح دنيا  اين قالب ادبي كه امروزه جزو اشكال محبوب و شناخته
نگاري و نوع ادبي داستان اسـت.   شود، در اصل حاصل آميختگي ميان روزنامه محسوب مي

گيـرد.   به واقعيت نشأت مي اق زايدالوصف انسان امروزي نسبتاي كه خود از اشتي آميختگي
گنجند نويسـنده   هاي مستند مي اي كه ذيل روايت دسته چراكه در بيشتر آثار داستاني حتي آن

» هيچ مسئوليتي درقبال رابطة ميان دنياي داستاني و عناصر خاص در دنيـاي واقعـي نـدارد   «
)farner, 2014: 21   ه اسـت كـه خواننـدگان گرفتـار در چرخـة      ). همين موضـوع باعـث شـد

هـاي   وراست و از طريق رسانه ورزي نويسندگان كه جوشش تصاوير خيالي را از چپ خيال
همه تخيل به ستوه آيند و براي  كنند، از اين مختلف اعم از فيلم و سريال و رمان احساس مي

دهـد.   به واقعيت را مـي رهايي از اين وضعيت، دنبال قالبي باشند كه به آنها وعدة بازگشت 
ها لزومـاً   واقعيتي كه با زندگي ما آميخته است، به آن نزديك است و هميشه هم مثل داستان
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بخش است. بر پاية همين نياز است كه ناداستان شكل گرفت  پايان خوشي ندارد؛ اما آرامش
واقعـي يـا    عنـوان داسـتان   توان به يك اثر ناداستاني را مي«گير يافت. چراكه  و رواجي چشم

ها تعريف كرد. به عبارت ديگر، ناداستان، اطلاعـاتي واقعـي دربـارة     كتاب حقايق و انديشه
» دهـد  هـا يـا فنـون ارائـه مـي      هـا، نظـام   هـا، روش  افراد واقعي، رويدادها، چيزهـا، انديشـه  

)Lima, 2021: 13 .(  
ز روايـت  هرچند نبايد از اين واقعيت غافل شد كه گرايش به واقعيت به معنـي گريـز ا  

انسان نوعي «شنوي گره خورده است.  گري و روايت نيست. چراكه انسانيت انسان با روايت
اي از انـواع روايـت    جاندار است كه حيات فردي و اجتماعي خود را به صورت مجموعـه 

هاي  هاي خود با همنوعانش را در قالب روايت و موقعيت شناسد و به طريق اولي تعامل مي
  ).13- 14: 1400(پاينده، » كند روايتي تنظيم مي

هـاي رئاليسـتي    شـود، بـا واقعيـت داسـتان     واقعيتي كه در ناداستان از آن سخن گفته مي
هنگـام آفريـدن اثـر بيشـتر تماشـاگر اسـت و افكـار و        «متفاوت است كه در آن نويسـنده  

 ). چراكه در287: 1384(سيدحسيني، » سازد احساسات خود را در جريان داستان ظاهر نمي
كنـد و   اي است كه در عرصة داستان نمود پيـدا مـي   شده كاري دست«اين دومي واقعيت، امر

نـويس روي عناصـر مختلـف     مشخصة آن، دگرگوني و تغييري است كـه در ذهـن داسـتان   
). واقعيت در ناداستان دقيقاً همان وقايع 13: 1382(براتي، » گيرد واقعيت بيروني صورت مي

هاي واقعي و رخدادهايي كه در عـالم بيـرون    واقعي، شخصيت هاي عالم بيرون است. مكان
گيـرد؛   اند. نويسندة ناداستان ماية اولية روايتش را از رخدادهاي عالم بيرون مي واقعاً رخ داده

و فرقي ندارد كه اين رخدادها براي خود او اتفاق افتاده باشند و يا اينكه براي ديگراني كه او 
آوردن  شان را شنيده اسـت. تنهـا شـرط لازم بـراي فـراهم      ندگيشناسدشان و يا وقايع ز مي

شده در آن است؛ حال اين مستندنگاري گاه شكل گزارش  ناداستان مستندبودن وقايع روايت
  گيرد.  نامه به خود مي شود و گاهي نيز حالت زندگي نگاري مي دارد؛ گاه تبديل به تاريخ

گونه  اصلي نوع ادبي ناداستان است، اما اين با وجود آنكه پرداختن به واقعيت وجه مميزة
نيست كه وظيفة اين نوع گـزارش صـرف حقـايق باشـد. نويسـندة ناداسـتان بـه واقعيـت         

پردازد؛ اما واقعيتي كه از صافي ذهن او گذشته باشد و طي اين گذار، تبديل به محتـوايي   مي
  خاص و برانگيزاننده شده باشد. 

ويسـندگان ناداسـتان خـلاق در كتـاب شـهرت و ابهـام       گاي تاليز از اولين و بهتـرين ن 
ها قابل اعتماد باشد،  نويسند: اين ژانر بايد به اندازة قابل اعتمادترين گزارش ) مي1961(
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تـر از حقيقتـي باشـد كـه از      كشد بـزرگ  كند حقيقتي كه به تصوير مي هرچند سعي مي
مستقيم و تبعيـت از سـبك   هاي  قول آوري حقايق قابل تأييد، استفاده از نقل طريق جمع

  ).213الف:  1398آيد (چيني،  هاي قديمي به دست مي شدة فرم دهي خشك و سازمان

زة اصـلي نـوع ادبـي ناداسـتان اسـت، امـا         با وجود آن كه پرداختن به واقعيت وجه مميـ
گونه نيست كه وظيفة اين نوع گزارش صرف حقايق باشد. نويسندة ناداستان به واقعيت  اين
زد؛ اما واقعيتي كه از صافي ذهن او گذشته باشد و طي اين گذار، تبديل به محتـوايي  پردا مي

  خاص و برانگيزاننده شده باشد. 
گاي تاليز از اولين و بهتـرين نويسـندگان ناداسـتان خـلاق در كتـاب شـهرت و ابهـام        

اد باشد، ها قابل اعتم نويسند: اين ژانر بايد به اندازة قابل اعتمادترين گزارش ) مي1961(
تـر از حقيقتـي باشـد كـه از      كشد بـزرگ  كند حقيقتي كه به تصوير مي هرچند سعي مي

هاي مستقيم و تبعيـت از سـبك    قول آوري حقايق قابل تأييد، استفاده از نقل طريق جمع
  ).213الف:  1398آيد (چيني،  هاي قديمي به دست مي شدة فرم دهي خشك و سازمان

توان واقعيت زمخت را بـه   واسطة آن مي رين شگردي كه بهت ترين و شايد اصلي دستي دم
نويسنده در مـتن اسـت. بـه ايـن     » منِ«محتوايي جذاب و برانگيزاننده مبدل ساخت، تزريق 

كنــد ازطريــق آميخــتن احساســات، عواطــف، باورهــا و  شــكل كــه نويســنده تــلاش مــي
ايـن راه مخاطـب را   هايش، به واقعيت عالم بيرون رنگي شخصي ببخشد و از  گذاري ارزش

كردن واقعيت هم  بيند، ببيند. براي شخصي گونه كه او مي در وضعيتي قرار دهد كه امور را آن
لزوماً نيازي نيست كه راوي خود در اثناي رخدادها حضوري پررنگ داشته باشد، بلكه اين 

 اي نمايان سازد. گرچه كـه بـراي   بايستي در كسوت گزارشگري حرفه حضور پررنگ را مي
  حضور او در متن رخدادها هم منع خاصي وجود ندارد.

نويسندة ناداستان همواره ميان جهان واقع و جهان ذهن خود در آمدوشد است. او نيك 
تر ماهيت كارش، به رخدادهاي واقعي عالم  داند كه اعتبار و اساس كار او و به تعبير دقيق مي

زارش صرف واقعيت تمايزي براي اثرش داند كه گ بيرون وابسته است. اما از سوي ديگر مي
كاري هرگز به معنـي   كاري كند و اين دست به همراه نخواهد آورد. او بايد واقعيت را دست

بخشـيدن بـه    قلب واقعيت يا آميختن آن با دروغ نيست. بلكه اين موضـوع از طريـق رنـگ   
نكه اصطلاح تر كردن برخي ديگر است. اي رنگ تر كردن برخي وجوه و كم واقعيت و پررنگ

تـرين دلايلـش دادن    ناداستان گاهي اوقات با صفت خلاق همراه شده است، يكي از عمـده 
اين آزادي عمل به نويسنده است كـه گـزارش رخـدادي واقعـي را بـه رنگـي درآورد كـه        
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مخاطب به جاي گذر سرسري و ظاهري از كنار آن، به دقتّ و تأمل وادار شود. حال اينكـه  
واند به اين مهم دست يابد، سؤالي است كه پاسخ آن ارتباط مسـتقيمي  ت نويسنده چگونه مي

هـاي آفـرينش ناداسـتان     با خلاقيت او دارد. براي منتقدي هم كه قصد دارد به واكاوي شيوه
نمايد و شايد  خلاقانه بپردازد، امكان رسيدن به يك يا چند جواب مشخص دور از ذهن مي

روش  –كه در روزگار مـا كـم هـم نيسـتند      - ناداستان بتوان ادعا كرد به تعداد نويسندگان 
  خلاقه وجود دارد. 

كار عمده براي تبديل گزارش به ناداستان پيشنهاد  با وجود اين اگر قرار باشد تنها يك راه
دادن بـه جـاي گفـتن. بـراي      كردن واقعيت يا نشان توان گفت: نمايشي داد، در يك كلام مي

ها  ة ناداستان از ميان سلسلة رخدادهاي حقيقي برخي صحنهيافتن به اين منظور نويسند دست
كند با كمـك قـوة تحليـل و خلاقيـت خـود ميـان ايـن         كند و بعد تلاش مي را انتخاب مي

فقط رويدادهايي را انتخاب «ها ارتباطي معنادار ايجاد كند. بايد دقت كرد كه  نويسنده صحنه
د آنها را با بهترين شكل ممكن سازماندهي كند كه بيشترين ظرفيت نمايشي را دارند و بع مي
  ).206ب:  1398(چيني، » كند (ترتيبي كه شايد خطي نباشد) مي

نتيجة طبيعي اين روند تشبه هرچه بيشتر ناداستان به داستان است. يعني از جايي به بعد 
ون دانيم. عناصري همچ ناداستان واجد بيشتر عناصري است كه ما آنها را عناصر داستاني مي

پردازي و لحن. البته زياد هم نبايد تعجب كـرد   پيرنگ، شخصيت، زاوية ديد، گفتگو، صحنه
بودن نيست. پـس اگـر    به معني نفي داستان» ناداستان«در » نا«چراكه از همان آغاز گفته شد 

ناداستان نيز نوعي داستان است، تكليف خواننده بـراي تشـخيص مـرز ناداسـتان چيسـت؟      
ش پاسخ داده شد. اساس ناداستان رخدادي است كه واقعاً در عالم بيـرون  پيشتر به اين پرس

دهد و تنها شيوة روايت اين رخـداد   رخ داده است. يعني ناداستان به جهان واقعي ارجاع مي
تفاوت مهم ناداستان و رمان در اين اسـت كـه   «است كه آن را با داستان شبيه ساخته است. 

سازد و  ها. دومي جهان نو مي بسته است و ناداستان به واقعيترمان كاملاً به ذهن نويسنده وا
  ).65: 1400دوست،  (قهرماني و فرهنگ» كند اولي جهان واقعي را از نو روايت مي

كـار اصـلي    عنـوان راه  به» كردن واقعيت نمايشي«البته بايد دقت داشت كه اتكا به عبارت 
خلاقانه، نبايـد باعـث خطـاي خواننـدگان     نويسنده براي تبديل گزارش واقعي به ناداستاني 

هـاي   شود فرد علاقمند به نوشتن ناداستان بيش از اتكا به نسـخه  رو توصيه مي شود. ازهمين
هاي موفـق كنـد.    شده در مقالات علمي، بيشتر وقت خود را صرف خواندن ناداستان پيچيده

نيز چندسـالي اسـت   شوند و در كشور ما  آثاري كه در حجمي وسيع در سطح دنيا توليد مي
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كه با اقبال نويسندگان مواجه شده است. البته در كنار كارهاي جديد، نبايد از گنجينة ادبيات 
شماري كه در دورة مشروطه به نگارش  هاي بي ويژه سفرنامه كلاسيك فارسي غفلت كرد. به

يد، به طرح هاي جد ها و آدم اند و طي آن نويسنده به بهانة سفر و ملاقات با سرزمين درآمده
  هاي خود دربارة مسائل و موضوعات مختلف پرداخته است.  ديدگاه

پردازان حـوزة ناداسـتان، بـراي ايـن      در پايان اشاره به اين مهم ضروري است كه نظريه
هـا،   هـا، سـفرنامه   نامـه  انـد. انـواعي همچـون زنـدگي     قالب ادبي انواع بسياري را برشـمرده 

اريخي، مقالات علمي، نقدهاي ادبي و ... بـا توجـه بـه    هاي ت هاي روزانه، گزارش يادداشت
نظرهاي موجود دربارة تعريـف و انـواع ناداسـتان،     ها و البته اختلاف بندي فراواني اين دسته

رسد. در  هاي آن دشوار به نظر مي رسيدن به يك دورنماي روشن و دقيق درخصوص گونه
  ودي راهگشا باشد: ) تاحد2014بندي آدرين جير ( اين بين اما شايد دسته

لب
قا

  

  نمونه  نيت نويسنده

ايي
رو

  

هاي متوالي از رويدادهاي زندگي  ارائة توصيف
  يك شخص، رويدادهاي كنوني يا تاريخي

  نامه زندگي
  نامه خودزندگي

  رويدادهاي جاري، مقالات روزنامه
  رويدادهاي گذشته و ...

في
وصي

ت
  

در اختيار خواننده قراردادن حقايق و اطلاعات 
  دربارة يك موضوع

هاي توصيفي دربارة كشورها، جانوران،  گزارش
  گياهان و ...

شي
موز

آ
  

آموزش خواننده براي كسب يك موفقيت، 
  دادن كاري، ساختن چيزي و ... انجام

آموزش ساخت وبلاگ. آموزش رفتارهاي انساني 
  شدن، چگونه ثروتمندشدن و ... همانند چگونه موفق

نده
دكن

قاع
مت

 

تلاش  ايبا خواننده  يگذاشتن نظر اشتراك به
  .ديسالم داشته باش ييغذا ميرژ كي ديشما با  يبه انجام كار اومتقاعدكردن  يبرا

قي
طبي
ت

  

هاي ميان  ها و تفاوت گذاشتن شباهت اشتراك به
  دو موضوع يا انديشه

هاي مثلاً خرگوش  ها و تفاوت مقايسه شباهت
  صحرايي با اهلي، كانادا و ژاپن و ...

حي
وضي

ت
  

دهد  ارائة حقايقي به خواننده كه توضيح مي
  دهد. چگونه يا چرا چيزي رخ مي

شرح و تفسيرهاي علمي؛ مثلاً چرا بعضي چيزها 
  شوند. مانند و برخي غرق مي شناور مي

(Gear, 2014: 14-15) 
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  ها تحليل داده .5
هـاي معـروف    در اين بخش از مقاله تلاش خواهد شد تا ازطريق بررسي يكي از حكايـت 

هـا و شـگردهاي ابوالفضـل بيهقـي در تبـديل گـزارش        كتاب ارزشمند تاريخ بيهقي، شـيوه 
تاريخي از مـرگ يكـي از وزراي سرشـناس دورة غزنـوي بـه ناداسـتاني خلاقانـه از نـوع         

همراه با شواهد متني بررسي و تحليل شود. هدف از اين امـر در كنـار    نگارانه، استخر تاريخ
ارائة الگويي مناسب براي علاقمندان به نوشتن نوع ادبي ناداستان است. تشريح علمي متن، 

گير اهالي ادبيات در سطح جهان، در كشور ما به نوعي  نوعي كه عليرغم عطف توجه چشم
شود و چندان مورد توجه پژوهشگران و منتقدان دانشگاهي قـرار نگرفتـه    نوپا محسوب مي

بوالفضل بيهقي آنچـه بـيش از هرچيـزي خودنمـايي     است. البته ناگفته پيداست كه در متن ا
ترين وجـه مميـزة تـاريخ     هاي ادبي است كه شايد اصلي كند، ظرايف زباني و هنرورزي مي

بيهقي باشد؛ اما ازآنجاكه در اين زمينه پيش از اين بسيار سخن گفته شده اسـت، در مجـال   
  تان پرداخته شود.هاي خاص نوع ادبي ناداس حاضر بيشتر تلاش خواهد شد به تكنيك

  
  كسب اعتبار براي صحت متن از سوي نويسنده 1.5

هاي ناداستان در مقايسه با ادبيات داستاني مسئلة اعتبار و صحت  ترين ويژگي يكي از اصلي
عكس خالق اثر داستاني، بايد تمام تلاش خود را به كار گيرد  متن است. نويسندة ناداستان به

كننـدة حقيقتـي در عـالم     يد كه اطلاعات موجود در متن او بياناش را متقاعد نما تا خواننده
بـيش از  «بيرون است. به تعبير نوردكويست تفاوت اصلي روايت داستاني و مـتن ناداسـتان   

آنكه مربوط به ساختار روايي يا مواد مورد استفادة نويسنده باشد، در نوع حقيقتي است كـه  
ويـژه بـا در نظـر داشـتن ايـن موضـوع كـه         ). بـه 7: 1399(نوردكويسـت،  » كننـد  ارائه مـي 
بندي  نظران حوزة ناداستان، متون تاريخي را نيز ذيل انواع اصلي اين گونة ادبي دسته صاحب
هاي تاريخي را تسلط نويسنده بر وقـايع و رخـدادها    اند و اتفاقاً شرط نگارش ناداستان كرده

نامه و چـه در قالـب تـاريخ،     زندگينوشتن ناداستان دربارة گذشته، چه در قالب «اند.  دانسته
). البته با اين تفـاوت عمـده كـه    Cline & Gillies, 2016: 77» (مستلزم تسلط بر واقعيت است

هاي جذاب، ريـتم   بايد تمامي عناصر يك داستان خوب اعم از شخصيت«ناداستان تاريخي 
  (همان). » هاي روشن را در خود داشته باشد بالا و توصيف

هايي كـه ذيـل    دسته از ديدگاه ويژه آن هاي نوين در مطالعات تاريخي به اهاز سويي ديدگ
هـاي تـاريخي را امـري نـاممكن      گيرند، اصولاً نگارش گـزارش  مدرن قرار مي جريان پست
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رويـدادهاي  «داننـد.   هـاي تـاريخي مـي    گونگي را ويژگي لاينفك گزارش دانند و داستان مي
ناپذير در دسترس ما قرار ندارند؛  يگانه يا مناقشه گذشته هرگز به صورت واقعيتي مسجل يا

). 398: 1396(پاينـده،  » شـود  شـده بـه مـا منتقـل مـي      صورتي متنـي  همواره به  اين واقعيت
ابداع شده است كـه  » نگارانه فراداستان تاريخ«اساس نوع ادبي جديدي تحت عنوان  برهمين

هاي تاريخي است.  زدايي از واقعيت ويژگي اصلي آن التقاط داستان و تاريخ با هدف قطعيت
تلاش آگاهانة نويسـندة فراداسـتان در فـروريختن مرزهـاي تـاريخ و داسـتان، گذشـته از        «

» زدايي از تاريخ، تأكيدي است بر مسئلة نـاممكن بـودن نگـارش گـزارش تـاريخي      قطعيت
  ).121: 1400(مرادي، 

هـاي   امكان ارائة دقيق گزارشنگاري كه مبتني بر  شايد اگر بتوان ميان تفكر سنتي تاريخ
گمان اين پل  تاريخي بود با مباحث جديد كه بر پاية عدم امكان اين مسئله است، پلي زد، بي

هـاي   چيزي نخواهد بود مگر نوع ادبي ناداستان. نوعي كه در كنار ادعاي بازنمايي واقعيـت 
ونه كه رخ داده، اما اش را همانگ تجربه«جهان بيرون، از اين حقيقت غافل نيست كه نويسنده 

). منظـور از شـيوة خـاص در    8: 1399(نوردكويست، » كند به شيوة خاص خودش بيان مي
هاي تاريخي آن است كه نويسنده تمام تلاش خـود را بـه كـار گيـرد كـه       بازنمايي واقعيت

هـاي تـاريخي    بيند و نسبت به شخصيت مخاطبانش وقايع تاريخي را آنگونه ببينند كه او مي
شـده از   توان مدعي شد كـه واقعيـت ارائـه    اساس مي سي را بيابند كه او دارد. براينهمان ح

شـود و نـه    اي است كه در گزارش تاريخي ارائـه مـي   سوي نويسندة ناداستان نه از آن گونه
نگارانه اسـت؛ بلكـه واقعيتـي اسـت      هاي عامدانة نويسندة فراداستان تاريخ همچون تحريف

توانـد   تـر نويسـندة ناداسـتان مـي     پديدآورندة ناداستان. به عبارت سادهممزوج با شخصيت 
) و جهان واقعي را از زواية ديد 213الف:  1398(چيني، » خودش را در روايت تزريق كند«

  ها و احساسات خود روايت كند. باورها، قضاوت
 با همة اين اوصاف ويژگي جلب اعتماد خواننـده و متقاعـد نمـودن او دربـارة صـحت     

شده از سوي نويسندة ناداستان، همچنان يكي از اصول اساسي در اين نوع ادبي  گزارش ارائه
آيد. چراكه شرط اول خلق يك ناداستان موفـق، القـاي درسـت ايـن نكتـه بـه        به شمار مي

ل     مخاطبان است كه آنان با روايتي مبتني بر واقعيت مواجه اند؛ نه داسـتاني برخاسـته از تخيـ
ذكـر بـر دار كـردن    «اي كه ابوالفضل بيهقي از همان فرازهاي آغازين حكايت  نويسنده. نكته

  به آن توجه دارد.» امير حسنك وزير
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هـايي كـه از    بيهقي در همان خطوط ابتدايي ضمن اشاره به اين مهم كه اغلب شخصيت
 شـكل غيرمسـتقيم درصـدد    انـد بـه   دوتن زنـده  اند و تنها يك آنان نام خواهد برد از دنيا رفته

آيد تا خوانندگانش را قانع كند كه هيچ نفعي و ضرري بر روند نگارش واقعيت ماجرا  برمي
شـدنش بـه مـرگ،     از جانب او تأثير نخواهد گذاشت و در ادامه با ذكر پيري خود و نزديك

  سازد:  كلي ساحت خود را از هرگونه جانبداري و ناراستي مبراّ مي به
 كـنم  يم ـ كـه  يخيتار در و رفت، ديببا يم يو اثر بر و آمده وپنج شست به من عمر چه
 بـاد  شرم نديگو فيتصن نيا خوانندگان و كشد يديتز و يتعصب به آن كه نرانم يسخن

 نزننـد  يطعن ـ و كننـد  موافقت نياندر من با خوانندگان تا كه ميگو آن بلكه را، ريپ نيا
  ). 221: 1364(بيهقي، 

اش نسـبت بـه بوسـهل     چركينـي  تكـدر و دل در همين بخش است كه پس از اشاره به 
روايت بر دار كردن حسنك، به خواننده اطمينـان خـاطر    يمنف ـهاي  زوزني يكي از شخصيت

حال اين احساس شخصي را در حكايت ماجرا دخالت نخواهد داد. البتـه   هيچ دهد كه به مي
اش با ساير  تياش با بوسهل در گزارش او از واقعيت اثرگذار نيست؛ دوس كه دشمني همچنان

روسـت كـه ضـمن يـادكرد      ها نيز تأثيري در اين موضوع نخواهد داشت. ازهمين شخصيت
اي كه با او دارد، اين سابقة دوستي را مانع بيان كار زشتي كه از او  و سابقة دوستي» ميكائيل«

  داند:  سرز ده است نمي
 ـ به را ازيا خواهر كه ليكائيم نيا حسنك از پس  ـد بلاهـا  اريبس ـ بـود  كـرده  يزن  و دي

 است؛ شده مشغول خواندن قرآن و عبادت به و است يجا بر امروز و د،يكش ها محنت
  ).232- 233همان: ( بازگفت از چاره چه كند زشت يدوست چون

با ذهنيت راوي  البته ذكر اين اصل در اين مجال ضروري است كه اساساً هر نوع روايتي
بيهقـي در ابتـداي   بـي طرفـي   ادعـاي  بنابراين اصولاً  ي.به ويژه روايت تاريخ ؛آميخته است

  .تواند چندان معتبر باشد نمي حكايت حسنك
از ديگر شگردهاي مورد استفادة بيهقي براي جلب اعتماد مخاطـب، اشـاره بـه حضـور     

هايي از ماجراست. به ايـن شـكل كـه گـاه      مستقيم يا غيرمستقيم شخص خودش در بخش
هاي حسنك  دارد؛ مثلا آنجاكه موضوع ضبط اموال و دارايي ملاحظات مستقيمش را بيان مي

كنـد، بـه حضـور     در مجلسي خاص با حضور قضات و اشراف و علماي بلخ را تشريح مي
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اي از گفتگوهاي حاضران در اين واقعه را  خود در بيرون از اين مجلس اشاره كرده و گوشه
 دارد: بيان مي

هـا بـوديم    م و قومي بيرون طارم به دكانمن كه بوالفضل –چون اين كوكبه راست شد 
گفتند كـه خواجـه    نشسته در انتظار حسنك... اين مقدار شنودم كه دوتن با يكديگر مي

  ).229- 230(همان:  بر اين كه آورد؟ كه آب خويش ببردبوسهل را 

هـاي خـود از افـرادي اشـاره      در كنار اين ملاحظات مستقيم، در اغلب اوقات به شنيده
ترين ايـن افـراد، اسـتاد او بونصـر      اند كه مهم در بطن ماجرا حضوري مؤثر داشته كند كه مي

 و) 224(همـان:  ...» پس از اين هم استادم حكايـت كـرد   «همچون مشكان است. فرازهايي 
)، 227(همان: » پس از اين مجلسي كرد با استادم او حكايت كرد در آن خلوت چه رفت...«

ويژگي دلالت دارد. گاهي نيز منابعي كه با واسطه بـه ذكـر   شواهدي از متن است كه بر اين 
هـايي   شـوند. شخصـيت   پردازند، جزو دوسـتان بيهقـي محسـوب مـي     جزئياتي از ماجرا مي

) و علي رايض. در اين موارد بيهقي با اشاره به برخي مسائل 235همچون بوالحسن حربلي (
دهد كـه خواننـده گزيـري از     ميو ارتباطات پشت پرده، خود را در هيأت فردي آگاه جلوه 

  هاي او ندارد:  اعتماد به صحت گفته
 ـرا يعنه از هرات قصد بلخ كرد عل االله يرض رمسعوديام چون حسـنك را بـه بنـد     ضي

 ياز عل شنودم يهرچند م بود؛ يو تعصب و انتقام م يو تشفّ كرد يو استخفاف م برد يم
مـرد از ده   نيكه هرچه بوسهل مثال داد از كردار زشت درباب ا –مرا گفت  دهيپوش –
  ).224(همان:  يمحابا رفت اريو بس يكرده آمد يكي

  
  اشاره به جزئيات براي اعتباربخشي به روايت 2.5

هاي نويسندگان ناداستان براي بالابردن اعتبار روايت خود اشاره به  ترين روش يكي از اصلي
كند  يژگي در كليت ناداستان، اثرگذاري بر مخاطب را تشديد ميجزئيات ماجرا است. اين و

شود. شـكي نيسـت كـه     هاي تاريخي باعث بالارفتن اعتبار و سنديت متن مي و در ناداستان
اي كـه   شويم، اولين تأثير ناخواسـته  وقتي ما در مقام مخاطب با جزئيات ماجرايي مواجه مي

جـايي   دعاهاي راوي است. و اتفاقاً اين دقيقاً همانپذيريم، بالارفتن اعتمادمان به صحت ا مي
ق   است كه ممكن است دچار اشتباه شويم. به تعبيري درگيري با جزئيات آشنا، ما را از تعمـ

هاي عمده در فهم  دارد و در اين صورت است كه ممكن است گرفتار لغزش در كليت بازمي
نويسـنده بـا اسـتفاه از    «ر تئودور چيني هاي تاريخي شويم. به تعبي ويژه واقعيت ها به واقعيت



  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 16سال  ،نامة ادب پارسي كهن  278

 

 1398» (خـرد  اي كه براي خوانندگان آشناست براي خودش اعتبار مـي  گرايانه جزئيات واقع
  ).215الف: 

گمـان همـين    ترين ويژگي ناداستاني تاريخ بيهقي را نام ببـريم، بـي   اگر قرار باشد اصلي
طور عـام و در روايـت حسـنك     توجه به جزئيات است. اين مسئله در كل نوشتار بيهقي به

شكلي خاص مصداق دارد. بعد از اين در هنگام تشريح ويژگي حضور مـنِ نويسـنده در    به
ماجراي حسنك، به اين مهم اشاره خواهد شد كه بيهقي گاه خود در ماجرا حاضر اسـت و  

ترين آنها بونصر مشكان اسـت، حضـور دارد. همـين     گاهي نيز از طريق نمايندگاني كه مهم
اي ملموس و با جزئياتي بسيار دقيق بيان كنـد. امـا    گونه مسئله باعث شده است، ماجرا را به

جالب اينجاست كه در باقي موارد نيز كه نه خود بيهقي، نه استادش و نه دوستان باواسطه يا 
واسطه هيچكدام نقشي در ماجرا ندارند، باز هم شاهديم كه ماجراها با جزئياتي دقيق بيان  بي
دهد كه پرداختن به جزئيات شگردي است كه بيهقي آگاهانـه   شوند. اين مسئله نشان مي مي

افزايـد و هـم اينكـه     جستن از آن است. شگردي كه هم بر اعتبار روايـت او مـي   در پي بهره
  كند.  تر مي گزارش تاريخي او را به متني نمايشي نزديك

هـا اشـاره    توان به اين بخـش  يترين شواهد اشاره به جرئيات در متن حكايت م از عمده
جزئيات نشست عبدوس به نمايندگي از اميرمسعود و خواجه احمد حسن دربـارة   - 1كرد: 

نوشتن اموال حسنك به نام امير مسـعود. در ايـن    جزئيات مجلس گواهي - 2جرم حسنك. 
اش بـر جزئيـات    كشاندن احاطـه  ها يكي از شگردهاي بيهقي براي به رخ بخش اشاره به نام

ماجراهاي مربوط به روز بر دار كردن حسنك. براي آشنايي بيشتر بـه ايـن    - 3جرا است. ما
  فراز دقت كنيد: 
 ريز اندر دست يو. كش رونيب جامه فرمودند را حسنك. خواندند يم قرآن خوانان قرآن
ه  و ببسـت  را ازار يها چهيپا و كرد استوار ازاربند و كرد  دور و ديبكش ـ راهني ـپ و جبـ

 يآهن پوش يرو يخود... زده درهم ها دست و ستاديبا ازار با برهنه و دستار، با انداخت
 ـرو سـرو  كه دادند آواز و ،يدينپوش را سرش و يرو چنانكه تنگ؛ اما اوردنديب  را شي

  ). 233: 1364(بيهقي،  ...ديبپوش
  

  هاي فردي تزريق خود در متن از طريق بروز احساسات و قضاوت 3.5
عكس نويسندة گزارش تاريخي، باورها،  پيشتر نيز اشاره شد، خالق ناداستان بهگونه كه  همان

اي كـه خـود    گونـه  كند و واقعيت را بـه  هاي خود را به متن تزريق مي احساسات و قضاوت
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هـا   ناداسـتان «توان گفـت   اي كه مي گونه دهد. به بيند، در برابر ديدگان مخاطبانش قرار مي مي
(قهرمـاني  » وآمدند جهان شخصي نويسنده و جهان واقعي مدام در رفتلحاظ روايي، بين  به

  ). 65: 1400دوست،  و فرهنگ
ترين دلايل محتوايي داستان حسنك كه آن را به مصداقي بـارز بـراي ناداسـتان     از اصلي

شـك واقعيتـي كـه بيهقـي از مـاجراي بـه دار        مبدل ساخته است، همين ويژگي است. بـي 
طرز فاحشي جانبدارانه و مبتني  نمايد، به ائل پيراموني آن ارائه ميشدن حسنك و مس آويخته

هايي كه به نقش بوسهل پرداخته  ويژه در بخش ها و احساسات شخصي است. به بر قضاوت
شود. شكي نيست كه خود بيهقي بيش از هر فرد ديگري به اين حقيقت وقوف دارد كـه   مي

مستقيم اميرمسعود. و اتفاقاً اين موضـوع در   دليل اصلي مرگ حسنك، چيزي نبوده الا ارادة
شكل مستقيم و غيرمستقيم مورد اشاره واقع شده است. مثلاً آنجا كه بعد از ذكر  طول متن به

  گويد:  صراحت مي ماجراي درگيري حسنك و اميرمسعود در زمان محمود غزنوي، به
ر بوسـهل در  چون سلطان پادشاه شد اين مرد بر مركب چوبين نشست و بوسهل و غي ـ

حال بـر سـه    هيچ اين كيستند؟ كه حسنك عاقبت تهور و تعدي خود كشيد و پادشاه به
  ). 223: 1364(بيهقي،  چيز اغضا نكند: القدح في الملك و افشاء السر و التعرض الحرم

هايي از متن تلاش دارد تا ساحت اميرمسعود را از اين  اما عجيب آن است كه در بخش
اي وانمود كند كـه مسـعود عليـرغم ميـل بـاطني و تحـت تـأثير         گونه ازد و بهواقعه مبراّ س

اي كه خود مسـعود هـم در    هاي بوسهل اجازة اين اعدام را صادر كرده است. رويه تحريك
كند كـه اصـرار او بـراي     اي وانمود مي گونه جويد و مطابق آن به جريان ماجرا از آن بهره مي

گــرفتنش از  اعيليه و خرقــهانتســاب او بــه فرقــة اســمكشــتن حســنك دليلــي نداشــته الاً 
  مصر.   فاطميان

اي بـه بوسـهل تاختـه و بـر هـيچ       با وجود اين بيهقـي در روايـت خـود بـه هـر بهانـه      
توانست به اتكاي آن چهرة اين شخصيت را سياه و منفـي نشـان دهـد،     آويزي كه مي دست

گيري خصمانه نيز چيزي نيسـت مگـر دشـمني     چشم نپوشده است. داعية اصلي اين موضع
اي كه بوسهل را بر آن داشته بود  بوسهل با استاد محبوب بيهقي يعني بونصر مشكان. دشمني

اي كه به ادعاي بيهقي روية اصـلي   هاي بسيار عرصه را بر بونصر تنگ كند. شيوه تا با حيلت
  بوسهل زوزني بوده است: 

بزرگ و جبار بر چاكري خشم گرفتي و آن چاكر  هميشه چشم نهاده بودي تا پادشاهي
را لت زدي و فروگرفتي، اين مرد از كرانه بجستي و فرصتي جستي و تضريب كردي و 
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المي بزرگ بدين چاكر رسانيدي و آنگاه لاف زدي كه فـلان را مـن فروگـرفتم... جـز     
ز آن درباب همه حيلت كه درباب وي ساخت. ا استادم كه وي را فرو نتوانست برد با آن

 هاي وي موافقت و مساعدت نكرد وي به كام نتوانست رسيد كه قضاي ايزد با تضريب
  ). 222(همان: 

رغـم ادعـاي    جـاي مـتن حكايـت حسـنك، بيهقـي بـه       به همين دليل است كه در جاي
هاي مختلف بوسـهل   طرفي و دوري از تعصب و تزيد (همان)، به بهانه آغازينش مبني بر بي

اي تمامي زجر و آزارهايي را كه در روزهاي  گونه دهد و به و تعريض قرار ميرا مورد طعن 
شود، اعم از اذيت و آزارهـاي علـي    شدن در حق حسنك روا داشته مي دارآويخته پيش از به

)، مـاجراي  224بـودن حسـنك بـه اميرمسـعود (همـان:       )، القاي قرمطي223رايض (همان: 
ب خليفه آمده و در پي اجـراي حتمـي حكـم اعـدام     اي كه در ظاهر از جان هاي قلابي پيك

خود حسنك كه قـرار بـود صـورت او را از     )، ادعاي تنگي كلاه232حسنك بودند (همان: 
زدن بـه   ) و تحريك مشتي رند براي سنگ233هاي تماشاگران ايمن نگه دارد (همان:  سنگ

دهـد و   سبت مـي شكل مستقيم و غيرمستقيم به بوسهل ن )، همگي را به234حسنك (همان: 
زعم او نابهنجارش مورد شماتت قرار  بارها از زبان اين و آن بوسهل را به خاطر رفتارهاي به

بدان سبب مردمان زبان بر بوسهل دراز كردند كه زده و افتاده را توان زد، مـرد آن  «: دهد مي
يا جايي كه از زبـان   )223(همان: » اند العفو عند القدره به كار تواند آورد مرد است كه گفته

» در همه كارهـا ناتمـامي  «نويسد: خواجه احمد حسن وزير اميرمسعود خطاب به بوسهل مي
حال كيست كه حكايت حسنك را بخواند و يقين حاصل نكرده باشد كه  . بااين)229(همان: 

اندازة اميرمسعود نقش ندارد و بود و نبـود بوسـهل و غيـر     كس به در ماجراي اعدام او، هيچ
بوسهل چندان اهميتي نداشته است. شاهد معتبر هم آنكه حتي بعد از مرگ حسنك نيـز بـر   

سـال بـر    حسنك قريب هفـت «بيهقي شود و به استناد سخن  جسم او رحمي روا داشته نمي
ناگفتـه پيداسـت    ).236(همان:  »هايش همه فروتراشيد و خشك شد دارد بماند چنانكه پاي

هـيچ دليلـي رخ داده باشـد، مگـر      توانست به سم حسنك نمياين معامله با جان و مال و ج
  اي عميق از او به دل داشته است. خواست و ارادة پادشاه كه كينه

ذكر موارد فوق از آن نظر اهميت دارد كه مطابق اصـول ناداسـتان، كـار نويسـنده تنهـا      
در اثناي مـتن  طرزي  هاي خود را به وكاست ماجرا نيست؛ بلكه او بايد ديدگاه كم گزارش بي

اي كـه خواننـده،    گونه هاي رسمي. به وارد سازد كه حاصل آن اثري باشد متفاوت با گزارش
بيند و همان احساسي را پيدا كند  ببيند كه نويسنده مي  گونه شده در متن را آن جهان توصيف
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كند. كاري كه بيهقي به خوبي از عهدة آن برآمده اسـت و حاصـل آن    كه نويسنده حس مي
هاست در خوانندگان حكايت حسنك نسبت بـه بوسـهل ايجـاد     اي است كه سال اه منفينگ

اي نسبت به جايگاه، فضل و دانش بوسهل  پوشي گسترده شده است. نگاهي كه باعث چشم
ايـن بوسـهل مـردي    «كنـد:   شده است. همان چيزي كه بيهقي خود در ابتدا به آن اذعان مي

). دليل اين امر چيست؟ دشمني اسـتاد  222(همان: » ودزاده و محتشم و فاضل و اديب ب امام
بيهقي با بوسهل و احساسي كه به تبع اين دشمني در دل بيهقـي نيـز ايجـاد شـده اسـت و      

اي آشكار  تواند داعيه صدالبته نقشي كه اين شخصيت در مرگ حسنك داشته است خود مي
  گيري اين دشمني در دل بيهقي باشد. براي شكل

اي سـياه از   تزريق منِ نويسنده به متن حكايت حسنك به ارائـة چهـره   اما همة ماجراي
شود؛ بلكه علاقة قلبي ابوالفضل بيهقي به حسنك، باعث آن شده است  بوسهل خلاصه نمي

كه بسياري از فرازهاي حكايت از حالت گزارشي تاريخي خارج شـده و تبـديل بـه متنـي     
ه ناداستان از آن با عنـوان تراژيـك يـا    احساسي شود. موضوعي كه در مباني نظري مربوط ب

شود. توضيح آنكه تاريخ در ذات خود تراژدي يا كمدي نيسـت.   كميك كردن تاريخ ياد مي
هـاي سياسـي و اجتمـاعي در     كه اگر بود امروز هم گويندگان اخبار يا نويسندگان گـزارش 

چنـدان دور تبـديل بـه     هاي نـه  پردازند كه در سال كه به بازنمايي ماجراهايي مي - نشريات 
بودند.  دست تراژدي و كمدي مي بايستي نويسندگان چيره ، مي- شوند هاي تاريخي مي روايت

آفريند  ها و احساسات خود متني مي اما نويسندة ناداستان از نوع تاريخي، با واردكردن داوري
خاصي بـه   نگار مايل است معناي تاريخ«كه در اغلب اوقات ماهيتي تراژيك يا كميك دارد: 

بعضي از رخدادهاي تاريخي ببخشد كه هنگام جوركردن مجموعه رخدادهاي مـوردنظرش  
هاي تـاريخي را   شود كه موقعيت هايي مي كاري با ساختار يك پيرنگ خاص؛ متوسل به ريزه

بـه نقـل از قهرمـاني و     149- 150: 2010(مرتـاض،  » سـازد  تراژيك، كمُيك يا رمانتيك مي
اساس در بخش بعدي به برخي از وجوه تراژيك حكايت  ). براين66: 1400دوست،  فرهنگ

روح بـه   دهندة استادي نويسنده در تبديل گزارش تـاريخي بـي   پردازيم كه نشان حسنك مي
  متني ماندگار و ناداستاني متمايز است.

  
  »بر دار كردن اميرحسنك وزير«وجوه تراژدي در حكايت  4.5

  نويسد:  ارسطو در كتاب بوطيقا مي
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س تراژدي عبارت است از تقليد يك عمل جدي و كامل كه داراي طول معيني باشد، پ
صـورت روايـت    اي مطبوع و دلنشين گردد، تقليـد بـه   وسيله سخن در هر قسمت آن به

نباشد و در صحنة نمايش به عمل درآيد و وقايع بايد حس رحم و ترس را برانگيزد تا 
  ).67- 68: 1337تزكية اين عواطف را موجب گردد (

پيشگويي، نقطة ضعف تراژيك (همرتيه)، غرور قهرمان و مرگ، عناصر ثابـت تـراژدي   
گـذارد كـه    آيند كه همنشيني آنها در متن، تأثيري در خواننـدگان بـه جـاي مـي     به شمار مي

هـايي   كند. ايـن عبـارت كـه مترجمـان از معـادل      ياد مي» كاتارسيس«ارسطو از آن با عنوان 
به اين معناست كه «اند  براي آن استفاده كرده» پالايي روان«و » شدگي كسب«،»تزكيه«همچون 

حال تأثير درمانگرانه يـا   شود و درعين زده مي ها وحشت مخاطب نمايش از اعمال شخصيت
پالايي، تزكيه). مرگ قهرمان  (فرهنگ نظريه و نقد ادبي ذيل واژه روان» گيرد تعليمي از آن مي

زند.  حتمي و ناگزير، نتيجة كار يا فكر خطايي است كه از او سر ميمثابه امري  در تراژدي به
به اين نقطة ضعف در يوناني همرتيـا  «خطايي كه خود حاصل نقطة ضعف يا همرتيا است. 

)Hamartia) گويند كه در انگليسي به (Tragic Flaw  يعني نقطة ضعف تراژيك ترجمه شـده (
  ).160: 1370است (شميسا، 

دهنـدة ايـن واقعيـت اسـت كـه       حكايت حسنك در تاريخ بيهقي نشـان  نگاهي كلي به
بسياري از اين عناصر در متن موجود است. مثلاً رفتار متعارض با عرف سياسي حسنك در 

اميرت «كننده خطاب به مسعود كه  دوران امارت محمود غزنوي و فرستادن اين پيام تحريك
كنم، اگر وقتي تخت ملك به تـو رسـد    ميرا بگوي كه من آنچه كنم به فرمان خداوند خود 

)، كـه درنهايـت امـر جـانش را بـر سـر آن       223: 1364(بيهقي، » حسنك را بر دار بايد كرد
گذاشت و يا اشتباه اين شخصيت در زمان بازگرداندن حجاج و گرفتن خلعت اسماعيليان از 

ويـژه   الفـانش بـه  )، كه بهانة اعدام او را بـه دسـت مخ  227خليفة اين گروه در مصر (همان: 
توانـد ذيـل همرتيـا يـا نقطـة       شوند كه مي مسعود داد، دو لغزش مهم حسنك محسوب مي

ضعف استراتژيك تحليل شود. همچنين است خطاي يكـي از اطرافيـان او در برخـورد بـا     
بوسهل كه باعث ايجاد نقار درقبال او شده بود؛ اگرچه كه اين خطا آنقدري نبوده كه بر اثـر  

اين مقدار شقَرَ را چـه  «ينة عجيب شكل گرفته باشد. به تعبير خواجه احمد حسن آن، اين ك
يكي را هم در شمار نقاط ضعف تراژيـك   توان اين ). اما مي225(همان: » در دل بايد داشت!

رسد. در تكميل مـوارد بـالا،    گفته نمي حسنك محسوب كرد؛ اگرچه به پاي دو خطاي پيش
كه اشتباه يا خطـاي قهرمـان تـراژدي بـه دليـل خصيصـة        اشاره به اين نكته ضروري است
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هـاي يونـاني،    ترين انواع نقطة ضعف در تراژدي يكي از رايج«دهد:  رخ مي» غرور«اخلاقي 
شـكل   ). ايـن خصيصـه بـه   160: 1370) به معني غـرور اسـت (شميسـا،    Hubrisهوبريس (

بـل مشـاهده اسـت.    متمايزي در رفتارهاي حسنك وزير در دوران امارت محمود غزنوي قا
غروري كه حاصل جايگاه خاص او در اين دوران بوده و نتيجة آن حدناشناسي در برخورد 

بوسي خليفـة بغـداد در راه بازگشـت از     با اميرزاده و بوسهل است. همچنين نرفتن به دست
اعتنايي در حق او كه كينة مرد را در دل خليفه متمكن ساخت، شاهد ديگري است  حج و بي
  ر ذاتي حسنك. بر غرو

از ديگر عناصر مهم تراژدي كه در داستان حسنك نيز نقشي پررنگ دارد، عـدم تناسـب   
شده در حق اوسـت. ايـن ويژگـي هـم در تعامـل       ميان خطاي قهرمان با مجازات رواداشته

روز به سراي حسنك شده بود به روزگار وزارتـش   يك«شود كه  بوسهل با حسنك ديده مي
: 1364(بيهقـي،  » داري بر وي استخفاف كرده بـود و وي را بينداختـه   پردهپياده و به دراعه، 

گرفتن از مصريان كـه در آن مـاجرا نيـز حسـنك نـه بـه ارادة        ) و هم در مسئلة خلعت225
  جبور به قبول اين خلعت شده بود.خويش بلكه بنا به وضعيت و ضرورتي خاص م

به وادي القري بازگشت بر راه شام، و من درايستادم و رفتن به حج تا آنگاه كه از مدينه 
گردانيدن و به بغداد بازنشـدن   خلعت مصري بگرفت و ضرورت ستدن و از موصل راه

كـردم  و خليفه را به دل آمدن كه مگر امير محمود فرموده است، همه به تمـامي شـرح   
  ).227(همان: 

از كينه باشد و نـه  توانست سزاوار اين حد  دار او با بوسهل مي شك نه بدرفتاري پرده بي
سزا در عاقبت شومي  شيوة برخوردش با مصريان. اگرچه همين دو اشتباه ناخواسته نقشي به

  كه براي او روي داد، داشته است.
حسنك عاقبت تهـور  «توان به اين جمله استناد كرد كه  آگاهي هم مي درباب عنصر پيش
حسنك را بعد از برخـوردي كـه   ) كه طي آن بيهقي مرگ 223(همان: » و تعدي خود كشيد

با مسعود داشته، امري ناگزير دانسته است و براي اثبات آن نيز اين حكم معروف را مطـرح  
حال بر سه چيز اغضا نكند: القدح في الملـك و افشـاء السـر و     هيچ پادشاه به«ساخته است: 
  (همان).» التعرض الحرم

ارزيابي اسـت (بـراي اطـلاع بيشـتر      قابل» تراژدي«گذشته از مواردي كه ذيل نوع ادبي 
تـوان   )، در حكايت مورد بحث، شـواهد بسـياري مـي   1398دارلو و اصغرزاده،  ن.ك: خزانه

درامـاتيزه  «هاي نمايشي متن است. شواهدي كـه بـا اصـطلاح     دهندة ظرفيت يافت كه نشان
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واني دارد. خ در مقالة مهمتئودور چيني كه به تشريح مباني ناداستان پرداخته است هم» كردن
را به «شود، نويسنده نبايد به صرف گزارش واقعيت اكتفا كند؛ بلكه بايد آن  آنجاكه متذكر مي

).لازم بـه  212الـف:   1398(چينـي،  » اي جالب، برانگيزاننده و آموزنده درامـاتيزه كنـد   شيوه
ادن د كنند كه بيهقي با دخالـت  يادآوري است كه بيشتر اين شواهد در جاهايي خودنمايي مي

گونه به اثري سرشار از عواطف فردي  اش، متن را از حالت خشك گزارش احساسات فردي
شدن حسـنك   آويخته دار ارتقا داده است. به عنوان نمونه در آنجاكه به تشريح اتفاقات روز به

ها درهـم   برهنه با ازار بايستاد و دست«كشد:  پردازد، تن برهنة او را اينگونه به تصوير مي مي
» گريسـتند  ، تني چون سيم سفيد و رويي چو صد هزار نگار و همـه خلـق بـه درد مـي    زده

كردن اموال  ). همچنين است بخشي كه به گزارش ماجراي مجلس قباله233: 1364(بيهقي، 
حسنك به نام پادشاه و موضوع برخورد ميان خواجه احمد حسن با بوسهل اختصاص دارد. 

) و يا اين فراز خاص 232در روز اعدام حسنك (همان: يا ماجراهاي پيش از بر دار كشيدن 
از حكايت كه تصاويرش آنقدر زنده و جاندارند كه گويي به اثري سـينمايي از كـارگرداني   

  آور اختصاص دارند:  نام
و پس از اين شنيدم از بوالحسن حربلي كه دوست من بود و از مختصـان بوسـهل كـه    

جلسي نيكو آراسته و غلامان بسيار ايسـتاده و  خورد و با وي بودم، م روز شراب مي يك
آواز. در آن ميان فرموده بود تا سر حسنك پنهان از ما آورده بودند و  مطربان همه خوش

انـد، از آن بخـوريم، همگـان گفتنـد      بداشته در طبقي با مكبه. پس گفـت نوبـاوه آورده  
چـون سـر حسـنك را    خوريم. گفت بياريد. آن طبق بياوردند و از او مكبـه برداشـتند،   

بديديم همگان متحير شديم و من از حال بشدم. و بوسهل بخنيديد، و به اتفاق شـراب  
  ). 235در دست داشت به بوستان ريخت، و سر باز بردند (همان: 

دادن احساسـات و   روايتگر و دخالت» منِ«هايي از داستان نيز حضور و تزريق  در بخش
شود كه آن را از صرف گزارش  اي در واقعيت مي عواطف شخصي او باعث ايجاد رنگ تازه

سـازد. مـثلاً    نمايشي و درخور تحسين مبدل مـي - به قطعاتي ادبيدهد و  تاريخي فاصله مي
آنجاكه به توصيف احوال مادر حسنك اختصاص دارد، بيهقي از لحني حماسي بهـره بـرده   

  دهندة تأثر عميق او از واقعة اعدام حسنك است:  است كه نشان
مـاه از او ايـن حـديث     مادر حسنك زني بود سخت جگرآور، چنان شنودم كه دوسهو 

نهان داشتند، چون بشنيد جزعي نكرد چنانكه زنان كنند، بلكه بگريست به درد چنانكـه  
حاضران از درد وي خون گريستند، پس گفت: بزرگـا مـردا كـه ايـن پسـرم بـود؛ كـه        
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هي چــون مســعود آن جهــان پادشــاهي چــون محمــود ايــن جهــان بــدو داد و پادشــا
  ).236  (همان:

تـوان ديـد،    مشابه اين حالت را در بخشي از روايت كه به روز اعدام اختصاص دارد مي
شده از جانب شخصـي بـه نـام     هاي انجام آنجاكه بيهقي با شيوة خاص خود در بيان توهين

كننـده را   ميكائيل، ضمن ايجاد احساس همدلي نسبت به حسنك، انزجار خود از فرد توهين
  دهد:  شكلي استادانه به مخاطب نيز انتقال مي به

چون از كران بازار عاشقان درآوردند و ميان شارسـتان رسـيد، ميكائيـل بـدانجا اسـب      
هاي زشت داد. حسـنك در وي   بداشته بود پذيرة وي آمد وي را مؤاجر خواند و دشنام

دين حركت ناشـيرين كـه   ننگريست و هيچ جواب نداد. عامة مردم او را لعنت كردند ب
كرد و از آن زشتها كه بر زبان راند، و خواص مردم خود نتوان گفت كه اين ميكائيل را 
چه گويند. و پس از حسنك اين ميكائيل كه خواهر اياز را به زني كرده بود بسيار بلاها 

  ).232- 233ها كشيد (همان:  ديد و محنت
  

  برانگيز تبديل گزارش تاريخي به متني تأمل 5.5
نامه،  هايي از نوع تاريخي يا زندگي ويژه ناداستان هاي قابل توجه در ناداستان به يكي از مؤلفه

برانگيز كردن  گرفتن نويسنده از قوة تخيل و ابزارهاي ويژة زباني و ادبي درجهت تأمل ياري
هي اي نكات آموزنده، قابل تأمل و جالـب تـوج   واقعيت است. شكي نيست كه در هر واقعه

سنجي بيننده است. نويسـندة ناداسـتان اگـر     وجود دارد كه فهم آن نيازمند حساسيت و نكته
گمان از اين جنبة مهـم غافـل خواهـد بـود؛ امـا اگـر فـردي         صرفاً در پي گزارش باشد، بي

ل و زبـان خـاص او آشـكاركنندة ظرايفـي       سنج و باريك نكته بين باشد، كه بايد باشد، تخيـ
ل او     «دارد: نده را به درنگ و تأمـل وامـي  خواهد بود كه خوان قـدرت زبـان نويسـنده و تخيـ

(قهرمـاني و  » برانگيزنـد  تواند وجوهي را در آن [روايت تاريخي] كشف كنـد كـه تأمـل    مي
  ).64: 1400دوست،  فرهنگ

اي خاص، بدون هـيچ آسـيبي بـر     بيهقي در داستان حسنك گاه با آوردن عبارتي يا كلمه
دار، پيـام   دارد. مـثلاً آنجاكـه از زبـان احمـد جامـه      را به تأمـل بـازمي  سياق جمله، خواننده 

العمل حسـنك درقبـال ايـن     كند، در تشريح عكس اميرمسعود خطاب به حسنك را بيان مي
كند و با اين كار جمله را از حالت عادي خارج كرده و  ، استفاده مي»البته«جمله از قيد تأكيد 

ما بر تو رحمت خواستيم كرد اما «گذارد:  م مخاطب ميوجوه پنهاني از حقيقت را پيش چش
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البتـه  كنند. حسـنك   اي، و به فرمان او بر دار مي اميرالمؤمنين نبشته است كه تو قرمطي شده
  ).233: 1364(بيهقي، » هيچ پاسخ نداد

شود.  كارگيري ابزار زبان، سبب دقت و تأمل مخاطب مي در موارد ديگري نيز بيهقي با به
، ضـمن اشـارة ظريفـي بـه غـرور      »نساخت«و » بسازد«اين جمله با آوردن دو فعل  مثلاً در

ايـن اسـت   «دارد:  حسنك، مخاطبان را از درافتادن به دام خودبيني و غفلت  بـر حـذر مـي   
االله عليه اين بود كه گفتي مـرا دعـاي نشـابوريان      حسنك و روزگارش. و گفتارش رحمت

ل خـود، دار      ). در همي234(همان: » بسازد و نساخت ن بخش نويسـنده بـا اسـتفاده از تخيـ
كننـد كـه بـراي او عليـرغم سـابقة بسـيارش در        مجازات حسنك را به مركبي هماننـد مـي  

و حسنك را سوي دار بردند و بـه جايگـاه   «گون تازگي دارد:  هاي گونه برنشستن بر مركب
ها فرود  ببست و رسنرسانيدند، بر مركبي كه هرگز ننشسته بود بنشاندند و جلادش استوار 

گمان اشارة ظريف بيهقي به برنشستن حسنك بر مركبي تازه، دربردارنـدة   (همان). بي» آورد
دارد.  ارزشي جاه و مقام دنيايي وامـي  ظرائف بسياري است كه خواننده را به تأمل درباب بي

رنوشـت  پردازد كه آدمي تنهاسـت و تنهـايي س   نويسنده در ادامه نيز به اين حقيقت تلخ مي
ناپـذير و عـده و    ناگزير اوست؛ هرچند كه همچون حسنك دوران حشمت و شوكتش پايان

چون از اين فارغ شدند بوسهل و قـوم از پـاي دار بازگشـتند و    «اش بسيار به نظر آيد:  عده
  ). 235(همان: » حسنك تنها ماند چنانكه تنها آمده بود از شكم مادر

ل  گذشته از اين موارد كه طي آنها  گزارش تاريخي بيهقي با استفاده از ابزار زبان و تخيـ
برانگيز شده است، شواهد متعـدد ديگـري نيـز وجـود دارد كـه در آن،       تبديل به متني تأمل

كند تا مخـاطبش را   نويسنده ضمن اظهار تحسر خود از واقعة بردارشدن حسنك، تلاش مي
ه خود بيهقي نيز در روزگاري به نوشتن انگيز اين واقعه آگاه سازد. خاصه آنك از نتايج عبرت

تاريخش مبادرت ورزيده كه موسم پيري و عهد توبه و آمادگي او براي بازگشت بـه خانـة   
توان آميختگي جهان واقـع و جهـان    خوبي مي ابدي است. مثلاً در اين فراز خاص از متن به

و اين همه اسباب «خاص نويسنده را كه حال پيري و انابت در او هويداست، مشاهده كرد: 
مردا كه دل در ايـن جهـان    سوي نهادند. احمق منازعت و مكاوحت از بهر حطام دنيا به يك

). از اينگونه است ابيـات رودكـي كـه    234(همان: » بندد! كه نعمتي بدهد و زشت باز ستاند
  شود: بيهقي آنها را در پايان حكايت گنجانده است و با اين بيت آغاز مي

 نهادن هميشگي نه رواست دل   ار مهمــان  سـپنج  يسـرا به
  ).235(همان: 
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  استفاده از ظرفيت مكالمه 6.5
هاي داستاني خاصـه نمايشـنامه و فيلمنامـه     اگرچه استفاده از ديالوگ، ويژگي عمدة روايت

عنوان ابـزاري مهـم در انتقـال و     هاي موفق نيز از ديالوگ به» ناداستان«است؛ اما نويسندگان 
  جويند. ها بهره مي ت دروني شخصيتاحساساانعكاس 

دانند. آنها قـدرت مكالمـه    هاي خوب ارزش وجود مكالمه در متن را مي نويس ناداستان
گيرند. ناداستاني كه به ما  كم نمي براي جلب توجه خواننده از همان ابتداي متن را دست

دهـد   ا از دست مـي وانفعالات انساني را بشنويم معمولا خوانندگانش ر اجازه ندهد فعل
  ). 210ب:  1398(چيني، 

بيهقي نيز در سرتاسر متن تاريخ خود مكرراً به ايـن ويژگـي توجـه داشـته اسـت و در      
هاي تـاريخي بـه نقـل قـول پرداختـه اسـت. اينكـه ايـن          مواضع مختلف از زبان شخصيت

برسـاختة  پايـه   ها و مستندات تاريخي اوست و تاچـه  اندازه حاصل يادداشت ها تاچه قول نقل
اي است كه نيازمند توجه و تحقيق مستوفايي است. آنچـه از ظـاهر امـر و     شخص او، نكته
آيد، مؤيد اين منظـر اسـت كـه بيهقـي بـا علـم بـر جـان كـلام           ها برمي قول سبك اين نقل

شده را خود سـامان داده اسـت و اساسـاً اينكـه تمـامي       ها، جزئيات جملات نقل شخصيت
در جايي ثبت و ضبط شده باشـد و بيهقـي براسـاس گزارشـات     وكاست  گفتگوها بدون كم

  نمايد. متقن به نقل آنها پرداخته باشد، امري دور از ذهن مي
هـايي از   جملـه  شده در متن حكايت حسنك، گاه در قالب نقل تك هاي گنجانده قول نقل

 هـاي  تـرين نمونـه   ها است و گاه حاصل گفتگوهاي رودرروي آنان. از عمده زبان شخصيت
توان به اين جملة كليدي و مهم اشاره كرد كه حسنك در دوران حيات محمود  دستةاول مي

اميرت را بگوي كه من آنچه كنم به فرمـان  «غزنوي خطاب به عبدوس بر زبان رانده است: 
(بيهقـي،  » كنم، اگر وقتي تخت ملك به تو رسد حسنك را بر دار بايد كرد خداوند خود مي

بزرگـا مـردا كـه    «ست اين جملة درخشان از زبان مادر حسنك كه: ). همچنين ا223: 1364
اين پسرم بود؛ كه پادشاهي چون محمود اين جهان بدو داد و پادشـاهي چـون مسـعود آن    

  ).236(همان: » جهان
هـايي كـه بـه گفتگـوي دو طـرف اختصـاص دارد        هاي دستة دوم، يعني بخش  از نمونه

ل نوشتن اموا احمد حسن در پايان مجلس گواهيتوان به ديالوگ ميان حسنك و خواجه  مي
  به نام امير مسعود اشاره كرد:
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وي روي به خواجـه كـرد و گفـت: زنـدگاني خواجـة بـزرگ دراز بـاد، بـه روزگـار          
خاييدم كه همه خطا بود... پس گفت:  محمود به فرمان وي درباب خواجه ژاژ مي سلطان

وند فرمايد ولكن خداوند كـريم  ام و مستوجب هر عقوبت هستم كه خدا من خطا كرده
ام، از عيـال و فرزنـدان انديشـه بايـد داشـت، و       مرا فرو نگذارد، و دل از جان برداشته

خواجه مرا بحل كند. و گريست... خواجه آب در چشم آورد و گفت: از من بحلـي، و  
چنين نوميد نبايد بود كه بهبـود ممكـن باشـد، و مـن انديشـيدم و پـذيرفتم از خـداي        

  ).231ت بر سر وي قوم او را تيمار دارم (همان: اگر قضايي اس عزوجل

قدري اثرگـذار   اين ديالوگ كه آشكاركنندة احساسات دروني هر دو شخصيت است، به
است كه خوانندة امروزي را كه پس از چند قرن به خواندن گزارش بيهقي مشغول است، به 

  س يادشده.سازد كه شنوندگانش را در مجل همان اندازه متأثر مي
  
  گيري نتيجه .6

گذرد، اما جستجويي  زمان زيادي نمي» ناداستان«اگرچه از طرح مباحث نظري درباب قالب 
هاي توليدشده در  گر اين حقيقت است كه بسياري از متن ساده در ميان متون كلاسيك نشان

و  هـا  هـايي هسـتند كـه تاحـدود زيـادي بـا مؤلفـه        ها و ظرفيت قرون گذشته داراي ويژگي
شده براي اين نوع ادبي مطابقت دارد. در اين ميان تاريخ بيهقي صـاحب   خصايص برشمرده

بـر دار كـردن اميـر حسـنك     «هاي اين متن نيز داستان  موقعيتي ويژه است. در ميان حكايت
براي اهل ادبيات تمايز و درخشش خاصي دارد. متني كه اگرچه نويسـنده در ابتـداي   » وزير

جاي آن پر از شواهدي است كه  ورزد؛ اما جاي بودنش تأكيد مي گونه شآن بر مستند و گزار
شكلي غليظ احساسات خود را در روايتش از واقعيت دخالـت داده   دهد، بيهقي به نشان مي

  شود. ترين خصيصة نوع ادبي ناداستان تلقيّ مي اي كه اصلي است. ويژگي
ي بر واقعيت و دوري آن از تخيل اگرچه در بيان تفاوت داستان و ناداستان به تمركز دوم

وكاسـت   كـم  اشاره شده است؛ اما اينگونه نيست كه نويسـندگان ناداسـتان گزارشـگران بـي    
واقعيت باشند. درست است كه رخـدادهاي عـالم واقـع مـادة اصـلي ناداسـتان را تشـكيل        

كنـد.   بينـد گـزارش مـي    دهد؛ اما نويسندة اين نوع روايت، واقعيت را آنگونه كه خود مي مي
هـاي   هـا و داوري  شخصي نويسـنده و مملـو از احساسـات، تلقـي    » منِ«گزارشي آميخته با 
  اي كه در طول حكايت بر دار كردن حسنك، كاملاً مشهود است.  شخصي او. ويژگي
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اش كه بسيار دربارة آن سخن گفته شـده،   متن بيهقي گذشته از نقاط متمايز زباني و ادبي
هـايي نظيـر تـلاش بـراي      ادبي ناداستان را در خود دارد. ويژگيهاي ديگر نوع  بيشتر مؤلفه

كسب اعتبار صحت متن، پرداختن به جزئيات براي جلب اعتماد مخاطب، تزريق نويسـنده  
برانگيز.  كردن واقعيت و تبديل گزارش تاريخي به متني حاوي نكات تأمل در متن، دراماتيك

رو  در پي جلب اعتماد مخاطب است؛ ازهمينبيهقي در روايت خود، ابتدا به نحوي استادانه 
طريـق ايـن    كنـد و ازايـن   به پيري خود و فراغتش از نفع و ضر دوست و دشمن اشاره مـي 

اش از هرگونه تعصب و تزيدي مبراّ خواهد بود. در  دهد كه نوشته اطمينان را به مخاطبان مي
كند كـه بـا متنـي     ه را متقاعد ميهاي دست اول، خوانند ها و نوشته ادامه نيز با استناد به ديده

كشد كه كاملاً شخصي  مستند و معتبر مواجه است. اما در اثناي متن واقعيتي را به تصوير مي
  هاي او از وقايع و افراد است. و آميخته با احساسات و طرز تلقي
سزايي در تبـديل گـزارش تـاريخي مـرگ حسـنك بـه        از ديگر شگردهايي كه نقش به

هاي تراژيك در متن است. در اين متن تقريباً بيشـتر   كارگيري مؤلفه دارد، بهناداستاني موفق 
آگاهي، خطاي استراتژيك (همرتيا)، غرور قهرمان و عدم تناسب  عناصر تراژدي اعم از پيش

هايي كه در كنار برخي شگردهاي نمايشي، حكايت  شود. مؤلفه ميان جرم و جزا مشاهده مي
  اند.  اي ممتاز ارتقا بخشيده راژديحسنك را تا حد تبديل به ت
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